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FORORD

TYnder Udarbejdelsen af denne Bog om Landskabsmaleren Janus la Cour har det
LJ veeret mit Maal at give la Cour den Plads i dansk Kunsthistorie, der tilkom-
mer ham med Rette, men som endnu i den seneste Tid har vaeret ham forment af
den officielle Vurdering. Stremningerne i Tiden var ham lidet gunstige, medens
han levede, og dybt nok indvirkede dette Forhold paa hans personlige Livsfarelse.
Men den Tid, som er hengaaet siden hans Dgd, har yderligere vaeret en Nedgan-
gens og Oplgsningens Tid, i hvilken der endnu mindre fra de ferendes Side har
kunnet ventes Forstaaelse af en Kunst som la Cours, og man kan kun veere tak-
nemmelig over, at han ikke —som en anden Otto Bache — kom til at gennemleve
en Periode, over hvilken han maatte have fundet skrevet et: ,,Her lades Haabet
ude!" Det er ikke saa vel, at der endnu kan paavises sikre Tegn paa en begyn-
dende Opgang; men desto sterre Betydning har det, at Fortidens Arbejde og Re-
sultater bringes Nutiden for Jje. Enhver Periode i Kunsten beerer i sig selv Spiren
til sin egen Aflgsning, og det vilde stride imod al hidtidig Erfaring at tvivle om, at
en Nedgangstid som den nuveerende i dansk Kunst ikke for eller senere skulde
blive aflgst af en fornyet Opgang. Naar den Tid kommer, vil Kunsten atter sgge
tilbage til det nationale, til det typisk danske i Sind og Form, og da vil der blive
Forstaaelse af en Kunstner som la Cour, der var modig og selvstendig nok til paa
Trods af Samtiden at sgge de samme dybe Kilder.

Det har dernaest veeret mit Maal at skildre Kunstneren paa Baggrund af Menne-
sket i hgjere Grad, end Kunsthistorien nutildags plejer at gere det, uagtet For-
staaelsen af det menneskelige dog er den eneste V&j til den rette Forstaaelse af
det kunstneriske.

Idet jeg da lader denne Bog gaa i Trykken, er det med fuld Fortrgstning til, at
om ikke Nutiden, saa dog Fremtiden med mig vil elske og respektere Janus la Cours
Veerker blandt det bedste, dansk Kunst har frembragt. Men det er tillige med tak-
nemmeligt Tilbageblik over, hvad ,,Foreningen for national Kunst" har betydet for
la Cours Minde. | Taknemmelighed vil jeg dertil personlig altid mindes den Tillid,
Foreningen viste mig, da den under nu afdgde Sagferer L F. Kocks Formand-
skab overdrog mig Udarbejdelsen af en Bog om Janus la Cour og siden, under
Kommandgr Rtidingers Ledelse, gik ind paa efter mit @nske at udvide dette Minde-
skrift betydeligt over de oprindelig fastlagte Rammer. | dette Jjemed opnaaede
Foreningen betydningsfuld Stette af Ny Carlsbergfondet. Til Foreningens Tak er
det mig magtpaaliggende paa dette Sted at fgje Vidnesbyrdet om min personlige
Taknemmelighed overfor Ny Carlsbergfondets Direktion. Min Tak ogsaa til Forenin-
gens Sekreteer, Maleren Gustav Vermehren, hvis intime Forstaaelse af la Cours
Kunst og Personlighed foranledigede Formandens Beslutning, til Foreningens Be-
styrelse samt til de mange, ikke mindst af Slegten la Cour, som har staaet mig bi
under Indsamlingen af Materialet. En seerlig Tak til Fru Margrethe Petersen, som
stillede sin saare betydningsfulde Samling af Breve til min Raadighed, til Akademi-
kasserer L. F. la Cour, til Frkn. Henriette og Sophie Brandt samt til Oberst Brandt.
Under eet faar jeg sluttelig takke alle dem, jeg ikke her overkommer at navne,
deriblandt Lederne af Kgbenhavns og Provinsens Museer, som beredvilligt har
givet mig alle gnskede Oplysninger.

Kgbenhavn, 15. Maj 1928. Mat/nussen.
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SLAGT OG AFSTAMNING

H"ANUS LA COUR tilhgrte en Siaegt, som har fostret mange gode, danske
I Meand og ikke faa fremragende Begaveiser, en sterk og sund Siggt,

V-A£ indstillet paa Arbejde og Pligtopfyldelse, paa Alvor og Redelighed i
Vandel og Livsopfattelse.

Slegten var oprindelig fransk; men gennem tre Generationer forud for
la Cours havde den haft sit Hjemsted i Jylland, saa den var paa hans Tid
dybt rodfaestet i jydsk Natur, ligesom den ved stadig Blanding med dansk
Blod var blevet nationaliseret, i flere Henseender endda indtil det typisk
jydske, uden dog helt at miste Preeget af sin galliske Afstamning. Det var
kloge og foretagsomme, men ogsaa lunefulde Mand, la Cours narmeste
Forfedre, M&nd af ,,Sind", i hvis Anleg stundom modstridende Strgmme
kunde mgdes, som de to Have ved Slagtens nye Hjemlands nordligste Rev.

Det har sin Interesse og tillige sin Betydning for den rette Forstaaelse
af la Cour gennem Slagtsbogen at erfare noget naermere om disse forud-
gangne, om deres urolige Livsfarelse og skiftende Skebner.

Janus la Cours Tipoldefader skal have boet paa et stgrre Landsted teet
udenfor Paris. Hans Livsstilling betegnes med Ordet ,,ministre”, som for-
mentlig i denne Forbindelse betyder, at han var Prast eller i det mindste
havde veret det. Snarere end at tiltro ham politiske Forbindelser, der
kunde true hans Sikkerhed, tgr man vel regne med, at det var den Mangel
paa Trosfrihed, han som Hugenot kom til at lide under efter Ophavelsen
af det nantiske Edikt (1685), som bevagede ham til at forlade Frankrig
tillige med sin Hustru, Marie Fouzillac, der var fransk af Byrd som han,
men hvis Foraldre boede i Halle. Antagelig har denne Landflygtigheds-
periode strakt sig over adskillige Aar. Den vedvarede i hvert Fald til 1716,
da Sgnnen, Pfe/v-e /a Cour, den danske Linjes Stifter, kom til Verden i
Kopenick ved Floden Spree i Mittelmarck-Brandenburg. Otte Maaneder
derefter vendte Forazldrene tilbage til Frankrig og efterlod Barnet hos Mor-
foreeldrene i Halle. Dermed er Foraldrene ude af Sagaen, idet deres videre
Skabne er ukendt.

Men i Halle i Sachsen voksede Barnet op under Bedsteforaeldrenes Vare-
teegt og fulgte dem 1728 til Leipzig, derfra 1730 til Berlin. Det var Menin-



10

gen, at han skulde vere Student, men han naaede det ikke, thi just som
han skulde have varet ind i 5te Lektie blev han, 16 Aar gammel, kaldt
til Danmark til Christiane Dorthea v. Rhedern, Enke efter Major Henrik
de Lasson til Aakjeer, for at han skulde undervise hendes seksaarige Son
Vensel Frederik de Lasson i Fransk. Han blev paa Aakjer i fire Aar, kom
dernaest paa Fruens Anbefaling til @rslevkloster, hvor han skulde under-
vise Oberstlgjtnantinde Berregaards Sen Frederik i Fransk, hvorfra han
efter seks Aars Forlgb kom som ,,Sprogmester” til Fru Berregaards Broder,
Mathias de Lasson paa Bjgrnsholm. Fire Aar senere blev han 1747 kaldt
til Kgbenhavn som sin tidligere Elevs, Kammerjunker Berregaards Haand-
skriver, i hvilken Stilling han forblev til 1750, da Berregaard gjorde ham
til Ridefoged paa Staarupgaard og Aaret efter tillige paa drslevkloster
og Strandet. Alle tre Gaarde ligger i den nordlige Del af Fjends
Herred, som danner en Halvg i Limfjorden, omgivet af Skive og Hjarbaek
Fjorde.

Allerede 1753 havde han faaet Tilsagn om at faa Strandet i Forpagtning,
0g 1759 opnaaede han Kontrakt derom paa gunstige Vilkaar. Strandet ligger
i drum Sogn og betegnes i Pontoppidans danske Atlas IV, 694 (Kbhvn. 1768)
som ,.en liden, dog frie Seedegaard, som har sit Navn deraf, at den grend-
ser til Limfjordens Strand. Fordum beboet af Juul'er, Friis'er, Sehesteder
o. fl. adelige Familier." Her paa Strandet sad Pierre la Cour Resten af sin
Levetid, en 16—17 Aar, som en agtet og velstaaende Mand, der havde Tid
og Raad til ved Siden af sit Arbejde at dyrke sine to Hovedpassioner:
Jagten og Musikken. 1751 var han paa drslevkloster blevet gift med Mar-
grethe Susanne Hertzberg, en Prastedatter, og med denne sin farste Hu-
stru havde han otte Bgrn, af hvilke Sgnnen Niels la Cour var fadt 1754
paa @Drslevkloster.

Pierre la Cour, der som lille Barn efterlodes af Foraldrene i et fremmed
Land, dette Slegtens Frgfnug, som det blev en gunstig Vind betroet at
bere til et ukendt Voksested, kom saaledes ikke blot igennem Livet paa
agtverdig Maade, men han gjorde endog efter de Tiders Forhold en nok
saa betragtelsesvaerdig Karriere. Efter hans Livsskaebne at demme har han
overvejende reprasenteret den ene Side af Slaegtens Anleg og veret en
klog, forsigtig, taalmodigt beregnende Mand, en retsindigt vindskibelig
Natur. Sennen, Niels la Cour, synes derimod at have varet typisk for den
anden Side af la Cour-Slaegtens Anleg. Han har vearet en Mand af ,,Sind", en
Mand, der vel forstod sig paa Livets praktiske Forhold og besad Slegtens
Udholdenhed og ufortrgdne Vilje ti! at bygge op fra Grunden Gang paa
Gang, om det gjordes forngdent, men som ogsaa var i Stand til at sette
alt paa eet Kort, naar det gjaldt om at havde sig, hvor han mente at have
Retten paa sin Side, saavel som hvor Pligten eller en indre Trang viste ham
Vej, uanset om dette Kald syntes foreneligt med hans egen eller Slegtens
ydre Fordel. Han minder i saa Henseende snarest om Bedstefaderen, som
foretrak Landflygtighed for Mangel paa Trosfrihed. Disse to Typer, Pierre
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la Cours og Niels la Cours, aflgser regelmassigt hinanden i Rakken af
af Janus la Cours narmeste Forfedre.

Om ATe/s /a Con/' har Slegtsbogen at berette, at han til en Begyndelse
lerte Landvasen hos sin Fader, hvem han ogsaa efterfulgte i sin Passion
for Jagten. Det vides, at han som Jaeger modtog en Praemie for at have
skudt to af de sidste Ulve, som fandtes her i Landet. Han var hjemme
endnu ved Faderens Dgd, men opnaaede snart efter, gennem en af Fade-
rens Venner, Kaptajn v. Stocken, at blive Underofficer paa avantage ved
Kronprinsens Fodregiment og avancerede til Kommandersergent og Ordon-
nans hos Kommandanten i Kgbenhavn, General Johansen. | denne Stilling
gjorde han saa god Fyldest, at Generalen ikke vilde slippe ham, saa at han
forsaetlig blev forbigaaet ved Tildelingen af Officerspatenter. Da han, op-
regrt over denne Uretferdighed, klagede til Kronprinsen, karambolerede
han med Hs. kg!. Hgjhed og tog sin Afsked af Haren.

1784 blev han ansat som Heagemester paa Vajsenhuset, men fem Aar
senere brgd han paany overtvers og etablerede sig som Spisevart i Skin-
dergade Nr. 10, hvor Studenterne holdt Klub hos ham. Det var vistnok
engang i denne Periode, han med Fare for sit eget Liv reddede et ungt
Menneske, en senere Prast, fra at drukne i Peblingesgen, en behjertet
Daad for hvilken han mange Aar derefter blev priset i et Digt af St. St. Blicher.

1795 brendte det imidlertid for ham, og han fiyttede til Gamle-Skivehus,
idet han tyede til en af hans Faders gamle Elever, Etatsraad Aksel Rosen-
krantz de Lasson til Astrup. Han var dermed vendt tilbage til Slaegtens
Hjemegn og blev snart efter Fuldmagtig hos Byskriveren i Viborg, Kan-
celliraad Gjerulff. 1 1801 var han Lgjtnant, senere Kaptajn i Landevarnet
og ansattes Aaret efter som Postmester i Holstebro. | 1807 fungerede han
som Kaptajn og Kompagnichef og 1810 fik han Ansettelse som Postmester
i Randers. | denne Egenskab, samt som ,virkelig" Kancelliraad, levede han
her til sin Dgd 1827. Han skildres som ,,en hgj Mand med stive Stagvler og
Pisk, let i sine Bevagelser, snurrig i sine Talemaader."” Hans Grovhed var
blevet et Mundheld, og han gik under Navnet ,den gamle Buldrebasse,”
men han betegnes som ,,en brav Mand og tro Ven." 1 @rum ved Skive var
han 1790 blevet gift med Georgia Nicoline Mgrch, Datter af Provst Otto
Himmelstrup Mgrch i Gerding og Blenstrup, og i dette hans farste Agte-
skab fedtes Sgnnen Otto August la Cour, Janus la Cours Fader, den 12.
Februar 1796 paa Gamle-Skivehus.

Offo Augrusf /a Cour slegtede narmest Farfaderen paa. Han blev Land-
mand og Gaardejer; men af jydsk Landmandssind var den Side, der ytrer
sig igennem staerk Vedhangen ved Ejendomsjorden, mindre typisk for ham
end Handelstalentet, som i de Tider var drevet op til en betydelig Hgjde
gennem de omfattende Studehandler. Klog, lun og forsigtig, men tillige let-
beveaegelig og initiativrig farte han gennem en Rakke heidige Dispositioner
med Kgb og Salg af Gaarde sine Kaar frem til solid og stadig voksende Vel-
stand. Det er disse Gaardkgb og Gaardsalg, som er Mearkepalene i hans Liv.
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Otte Aar gammel mistede han sin Moder og kom efter hendes Dgd i
Huset hos Justitsraad Schonau i Lemvig, paa hvis Kontor han senere biev
anbragt; men alierede 1812 kgbte han Svendsholm i Staby Sogn. Gaarden
horte under Pallesbjerg, som ejedes af Kgbmand Christen Strandbygaard,
der dgde samme Aar, men med hvis Datter han senere blev gift. Ti Aar
efter afstod han Svendsholm til sin Svoger N. A. Strandbygaard og var der-
paa i halvtredje Aar Forpagter af @stergaard, en Afbyggergaard under
Rydhave. 1824 kgbte han @gelstrup ved Ngrre Vosborg, hvor han boede i
tre Aar, indtil han i 1827 solgte @gelstrup til en anden Svoger, Lars Jep-
sen, og kegbte Thimgaarden i Thim og Madum Sogn. 1840 solgte han Thim-
gaarden og fiyttede til Stensmark ved Grenaa, en Gaard han havde kgbt
Aaret fgr, og som han fem Aar senere afstod til sin Svigersgn Niels Peter
la Cour. 1844 til 1851 ejede han Saralyst ved Aarhus, 1851 til 1857 Aahjeerg
ved Ringkebing og 1857 fiyttede han efter Salget af Aabjeerg til Aarhus, i
hvis Neerhed han byggede Gaarden Katrinebjeerg, hvor han boede fra Efter-
aaret 1858 til sin Dgd', den 8. August 1860.

Som det vil ses: en sert urolig Tilverelse, der staar saa meget marke-
ligere til Manden, som han efter Traditionen skal have vearet yderst kon-
servativ i sine Anskuelser. Han skildres som en virksom, dygtig og brav
Mand, der kunde vare meget livlig og underholdende, men stundom ogsaa
lunefuld. Har ogsaa han i nogen Maade, om end i ringere Grad, end Tilfeel-
det var med Faderen og Oldefaderen, vaeret en Mand af ,,Sind,” har han
dog gjensynlig forstaaet at beherske sig, og efter sin Overbevisning om
det rette har han ladet Klogskaben og den nggterne Fornuft faa Magten over
mulige rebelske Indskydelser. Han blev da ogsaa en anset Mand, der mgdte
megen Tillid. Saaledes valgtes han 1834 til Steenderdeputeret for Viborg-Ribe
Stifters Sedegaardsejere og megdte som saadan 1836 og 1838 i Viborg. Hans
konservative Syn gjorde sig ved disse Lejligheder sterkt geldende paa de
Omraader, hvor hans Ord havde Vegt. Det hedder om ham, at han ivrede
imod Bgnderkarlenes Emancipation, og i Herredsfoged J. P. Withs Noter
til Stendervisen staar der, at han havde ,kun Sans for Vesteregnen og
og Huusbgnder," vistnok en noget ensidig Dom, ligesom samme Forfatters
Karakteristik af Gaardejer la Cour i et af Steendervisens Vers:

Og vil du have en Model

paa Studepranger-Jydskhed.

la Cour en saadan er saa vel,

som Josef var paa Kyskhed!

| ra Sessionen 1838 har Standertidende bevaret en Udtalelse af ham,

som er typisk for ham, og som tillige for dem, der kender Sgnnen, Janus
la Cour, har en fra denne velkendt Tone. Gaardejer la Cour tog med me-
gen Vegt Ordet til Gunst for den jydske Hesterace. som ,Jyllands hele
Vesterland saa gjerne vil beholde saa ublandet som muligt. Der er ingen
Heel- eller Halvblodsheste i Thisted, Ringkjebing eller Ribe Amter, oy man
gnsAer e/ nogre/:/"
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1816 var Otto August la Cour blevet gift med Ane Cathrine Strandby-
gaard, Datter af omtalte Kgbmand Christen Strandbygaard og Hustru, fgdt
Rindom. Ane Cathrine la Cour var jevnaldrende med Manden, men over-
levede ham i adskillige Aar, af hvilke hun de fjorten farste blev boende
paa Katrinebjerg. Farst i 1874 solgte hun Gaarden og flyttede til Aarhus,
hvor hun dgde 1879. Der fodtes i dette Agteskab 11 Bgrn, af hvilke det
nastyngste var ./anus Andreas Ra/Mof/n /a Con/-, som kom til Verden den
5. September 1837 paa Thimgaarden.

I mange Tilfeelde har man ment at kunne forklare en Kunstners searegne
Anleg og Temperament som Arv efter Moderen, naturligt nok, da Kunst-
nersindet med dets udpregede Sensibilitet maa siges i Almindelighed at
staa den feminine Aandstype narmest. For Janus la Cours Vedkommende
var Forholdet dog sikkert et andet. Det var ikke til ham, men til hans Sg-
stre, Moderens Natur gik i Arv. Baade Moderen og Sgstrene forstod sig,
efter hvad der kan oplyses, bedre paa den solide Prosa end paa det poetisk
ekstravagante. Det var jevne, huslige Kvinder, som gjorde fortrinlig Fyl-
dest paa tieres begrensede Omraade, men som hverken i Anlag eller Livs-
fgrelse stilede mod videre Horisonter, end Datidens Husmgdre i Alminde-
lighed. Ikke blot som mandlig Atling, men ogsaa slegtspsykologisk set
tilhgrte Janus la Cour da Sverdsiden, og det er verd at bemerke, at efter
den paaviste, rytmiske Skiften fra Slaegtled til Sleegtled mellem Sverdsidens
to Temperamentstyper tilfaldt det Janus la Cour at blive en Mand af
»oind," selv om naturligvis Sondringen mellem de to Typer i nogen Maade
er skematisk, hvortil kommer, at man saa langt fremme i Generationernes
Raekke, selv bortset fra mulig, ukontrolleret Indvirkning fra Spindesiden,
maa regne med noget udviskede Omrids af det typiske, saaledes som Til-
feeldet viste sig at vere ti! en vis Grad allerede med Faderen.

Ved Siden af de to Temperamentstyper i Slegten har ogsaa Dobbelthe-
den i dens nationale Afstamning medvirket til at komplicere la Cours Na-
tur. Allerede hans Ydre gjorde det galliske Blod vel sit til at preege. Han
var sorthaaret og brungjet, som endnu dengang Slagtspreget var for en
»&gte” la Cour; tuen den jydske Sejghed og Legemskraft rgbede sig senere
hen i hans statelige, just ikke hgje, men velbyggede Skikkelse. Afstam-
nings- og slegtsmarket var han dog fuldt saa vel i Henseende til det Indre
gennem den ejendommelige Blanding af verdifulde, men hinanden mod-
satte Elementer i hans Sind. Paa een Gang Kunstner og Borger, Stemnings-
menneske og Raisonngr, som han var det af Naturen, kunde la Cour til en
Tid selv afggre, om han vilde blive det ene fuldt ud eller helt og holdent det
andet; men paa Helhed maatte det ngdvendigvis vere kommet til at skorte,
om han ikke saa tidlig, med ,Sindets" Vovemod havde truffet sit Valg,
ved hvilket han gjorde Hensynet til Kunsten eneraadende i sit Liv. Gav
Sydens Blod ham Vovemodet, var det Jydens, der gav Standhaftigheden,
den sejge Udholdenhed, den sjeldne Viljekraft, han visselig havde behov,
thi Angst og Tvivl fulgte i Beslutningens Spor, og gennem hele hans Liv
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og seregne Livsfarelse merkes det, at Kunstnergieeden fik vandre ti! Hobe
med Livsresignationen.

Dybest set var det Slaegtsarven, de indre Modsa&tninger i hans Natur, der
gjorde dette udpregede Sisegts- og Familiemenneske ti! en Ensom i sin
Livsfarelse. Kampen mod Enhed var ham saa haard, Kunstnerkampen saa
dybt alvorlig, at alt andet maatte vige for dette ene forngdne, som tog alle
hans Krefter og gjorde ham angst for at binde an med Livet ogsaa paa
anden Vis, hvorved det nye maaske kunde faa Krav paa ham, der var lige
saa uomgengelige. Janus !a Cour gav i sit Liv saa dybt og skent et Vid-
nesbyrd om Kunstnerkaldets Aivor og Hgjhed. Det var ikke tomme Ord,
naar han halvt i Smi! og ha!vt i Vemod kunde tale om ,,Kunstens Torne-
vej," og naar man derti! erfarer, at Tvivlen om hans Evners Titstrekkelig-
hed forfulgte ham langt hgjere op i Aarene, end man skulde tro det muligt,
naar man ved, hvor tidligt udviklet han var i kunstnerisk Henseende, undres
man ikke over det dybe Drag af Tungsind i hans Kunst. Men vil man for-
staa ham ret, er det ngdvendigt, at man giver sig Tid, thi fgrst ved at lere
la Cour ngje at kende bliver man i Stand til at lsese mellem Linjerne i hans
Livsbog. Indesluttet, sky og reserveret som han var i sin Fortrolighed,
dulgte han helst i sin Kunst den alt for direkte Selvbekendelse, og i daglig
Omgang skjulte han sit rigt beveegede Sind, baade i dets Tungsind og i
dets Fortrgstning, under Raisonngrens Tgrhed og Lune.

Den Folelsens Blufeerdighed, dette Kunstnerhad ti! den professionelle Selv-
udlevering er jo godt nok dansk; men som et Forhold, der maaske i nogen
Maade tgr henfares ti! det tvedelte i Slaegtens nationale Afstamning, skal
det i denne Forbindelse navnes, at Janus la Cour samtidig med at vere en
af vore inderligst nationalpreegede og danskfglende Kunstnere tillige er den
af alle vore hjemlige Landskabsmalere, som bedst har formaaet at skildre
ogsaa fremmed, sydlandsk Natur.

Saaledes rakte Fortid og Fremtid hinanden Haanden allerede ved Barnets
Vugge. Hans Fgdested laa naer ved Vesterstranden, hans egentlige Barn-
domshjem ved Havet i @st; men i hans, som i Slaegtens Sind skulde Ha-
vene mgdes. Endnu i Magsvejr efter Ungdommens Storme sporedes i Janus
la Cours Liv en aldrig tiende Efterdgnning, en vedvarende Brusen af det
dulgte Mgde mellem stridende Stremme.
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BARNDOM OG FZRSTE LAREAAR

N H*MHMGAARDEN, Janus la Cours F'gdested, tigger i gammeit Maai et Par
8 Mi! Nord for Ringkgbing og en god Mils Vej fra Vesterhavet, en gam-
-L tne! Storgaard, der med sine vidtigftige Avlsbygninger behersker den
fiade, vejraabne Egn. | Nord og @st !aa paa den Tid Heden ubergrt, Vester
paa naaede de vide Enge og Kerstrekninger heit ud imod Ktitterne, og i
Sydvest var der ikke 'angt ti! Fjorden, Stadi! Fjord og de andre ftigede
Indvande, Egnen er saa rig paa, og som sydefter ved smalle Ind!gb staar
i Forbindelse med Ringkebing Fjord. En barsk og alvorsfu!d Natur, en
Egn, hvor der er tangt me!llem Gaardene, hvor en Klynge vindknugede
Treeer i Preestegaardshaven er en Sevardighed i Miles Omkreds, hvor Hav-
gusen minder om Havets Nerhed, og Stormen synger om Braadsg og
Braending over Revlerne, men ogsaa en Egn, over hvilken Himmelen hvalver
sig i sin fulde Storhed, sommerblaa med Tusinde syngende Lerker, graa-
vejrsmatigfoldig med vidtlgftige Opbygninger af valdige, vandrende Skyer.
Det var jo nok en Egn, som kunde tenkes at have preget et Barnesind;
men naar Sigurd Mtlller i sin Bog: ,Nyere dansk Malerkunst" taler om de
steerke Naturindtryk, Drengen tidligt modtog i den ejendommelige, vestjydske
Egn, har han ve! nok overset, at Janus la Cour kun var tre-fire Aar gammel,
da Faderen solgte Thimgaarden og flyttede til Stensmark ved Grenaa. Hans
tidligste Naturindtryk maa felgelig stamme fra @stjylland, de vesentligste
af dem utvivlisomt fra Aarlmsegnen, hvor lian boede, medens Faderen ejede
Gaarden Saralyst, altsaa fra Drengens syvende til hans fjortende Aar.
Den jgvrigt saa naturlige Tanke at henfgre la Cours Sans for de alvors-
fulde Motiver, Skgnheden i barsk og fjendsk Natur, til Indvirkningen fra
Fadeegnen, lader sig dog til en vis Grad fastholde, naar man atter regner
med Slegtsarven, i dette Tilfelde ikke mindst igennem Moderen. Faderen
havde jo jgvrigt ogsaa, som vi saa det, naer Tilknytning til Vesteregnen, og
naar Sgnnen i Tiden efter hans fjortende Aar skulde hjem fra Aarhus i
Ferien, var det jo atter i Vesteregnen, paa Gaarden Aabjerg ved Ringke-
bing, han fandt den hjemlige Arne. Med en Del af sit Vasen har han da
sikkert fglt det i de Ferier, som om han her for Alvor kom hjem til sit
eget. Men aandeligt stavnsbundet til Vesteregnen var han ikke. Om ,Hjem-
2
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stavnsmaleri” i egentlig Forstand kan der ikke taies i Forbindeise med
la Cours Kunst. Snarere har Slegtskabsfalelsen overfor Barskheden i Vest-
landsnaturen modsetningsvis uddybet hans Sans for Skenheden i @st-
landets Frodighed samtidig med, at den har bidraget til at give @stlands-
siden af hans Kunst Undergrund af den for la Cour saa saregne Alvor.

Den gentagne Skiften Hjemsted i Barneaarene har saaledes udviklet
Drengens tidligt vaagne Modtagelighed for Naturindtryk i dobbelt Retning;
men i Modsetning til den gvrige Delthed i hans Sind har denne Udvikling
veret ham til Berigelse. Hans Modtagelighed fik tidligt saa at sige to
Braendpunkter. Dens Omraade blev elliptisk i Modsatning til Hjemstavns-
malerens Begreéensning i det cirkulere. Dette fik stor Betydning for ham
og aabnede ham Mulighed for senere hen i sin Kunst at samle Modsat-
ninger til en Helhed, der spaender langt videre, end Hjemstavnsmalerens
Horisont. Jylland over, Danmark rundt, ja Europa igennem, saa vidt han
lerte det at kende, kunde han med sine sa&regne Forudsatninger og sin
tvepolede Modtagelighed genfinde sig selv i sit Motiv, enten det nu var
Sindets ,,Vestre" eller Sindets ,@stre" Pol, paa hvilken Motivet udgvede
sin Tiltrekning.

Ogsaa i Henseende til Opdragelsen kom Drengen under mere tvedelt
Indflydelse end vanlig nutildags for Bgrn af gode Hjem. Der var i de Tider
en ganske anden Afstand mellem Foraldre og Bgrn, og naar det kan siges,
at Janus og hans Sgskende efter Tidens Skik fik en meget streng Opdra-
gelse, betyder det ikke, at Foraldrene i det daglige gav sig synderlig Tid
til at beskeftige sig med Bgrnene, men snarere, at de Kaar var strenge,
som en Gang for alle var fastlagt for Bgrnene. Kun en alvorlig Forseelse
eller Spgrgsmaal af serlig Betydning for Bgrnenes Fremtid naaede op til
Dom eller Afggrelse ved hgjeste Instans. | Forholdet til Foreldrene var
der fglgelig ingen tillidsfuld Fortrolighed, men desto mere frygtblandet
Respekt. Det laa jo i Tiden, og det ter naeppe regnes Forzldrene til Last;
men et saa fglsomt og naertagende Drengesind, som den lille Janus la Cours,
har dette kglige Afstandsforhold til de strenge Forzldre jo nok hammet
paa en uheldig Maade i dets naturlige Udfoldelse.

Det blev da ogsaa ved ,Fader" og ,Moder" i Tiltale, saa lenge Foreal-
drene levede, og det er karakteristisk nok for Rangforordningen i Henseende
til det autoritative, at la Cour ogsaa som Voksen vedblev at tiltale sin
Feetter, Johannes la Cour, enten med ,,Fetter Johannes" eller med ,,De",
derimod aldrig med ,,du", fordi Feetteren en Overgang havde veret Hus-
lerer for Janus og hans to Brgdre, medens de var ganske smaa og boede
paa Stensmark. Forholdet bliver end mere karakteristisk, naar man be-
tenker, at samme Featter, den senere Prast paa Helgenas, blev gift med
la Cours Sgster, Christine, og at han var den af Familiens mandlige Med-
lemmer, der havde mest Forstaaelse af la Cour. Det var hos ,,Fatter Jo-
hannes”, la Cour havde sit Hjem under sine gentagne Studieophold paa
Helgenas; men i formelt Henseende satte hint fgrste Forhold imellem dem
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for bestandig sine Skranker, som udeiukkede fuid Fortrolighed i Tiltale-
formen.

Den Stgtte, Drengen traengte tii med sit s&re, sky og vanskelige Sind, fandt
han altsaa ikke hos Foraldrene; men i nogen Maade fik han Erstatning der-
for gennem sin nere Tilknytning til Sgsteren, den ti Aar &ldre Louise, der
siden hen blev gift med G.F.Brandt, Prast, senest i Storring, Ster og Galten.

Af den talrige Bgrneflok i Otto August la Cours Hus var to Sgstre og
en Broder dgde, for Janus kom til Verden, og en anden Sgster dgde i
Tyveaarsalderen, da Janus var fem Aar gammel. Sgskendeflokken var saa-
ledes indskraenket til syv, af hvilke de fire &ldste var Piger, de tre yngste
Drenge. Den gammeldags Husorden medfgrte, at hver af Drengene fik en
af de &ldre Sgstre til Opdragerinde i det daglige, og ved til Stadighed at
sgrge for deres Forngdenheder, Mad, Klader o. s. v., saa vidt det dengang
tdiodes Drenge at have ,,Forngdenheder”, kom Sgstrene praktisk talt til at
staa Brgdrene i Moders Sted. ,,.Sgster Louise™ og ,Broder Janus" vedblev
Livet igennem at staa hinanden sarlig neer. De kaldte i Spgg hinanden for
»-Mand" og ,,Kone", og selv om Sgsteren, der som de fleste af Slegtens
Kvinder havde sin Begraensning i det praktiske, vel nappe ret har for-
staaet, hvad der bregdes i Drengens Sind, har hun dog gjensynlig ved sin
Kerlighed og Omhu kastet noget af det Solskin over hans Barndom, hvor-
paa Forholdet til Foraeldrene var saa karrigt.

Praktisk, sotn hun var, forstod hun ogsaa at tage ham paa rette Maade,
naar det gjordes forngdent. Et enkelt Traek, som er bevaret, vidner derom,
men viser rigtignok ogsaa, hvor sart og skremt et Barn ,,Broder Janus"
var. Det var paa Saralyst, der engang kom en Kurre paa Traaden. ,,Broder
Janus” holdt paa sit, men ,,Sgster Louise” kunde ikke give efter, for det
var noget med Renligheden, og saa faldt ,,Broder Janus" i Unaade og blev
ikke talt til af ,,Sester Louise" hele Eftermiddagen. Det kneb for Drengen,
og han strgg af Gaarde; men i Markningen hgrte hun ham pusle paa Loftet,
saa han maatte da vere kommet hjem, og ,,Sester Louise” maatte da op
og se, hvad han havde for. Jo, dér gik han og forsggte sig med et gammelt
tajr, og da hun spurgte ham, hvad han legede, mumlede han noget om,
at han vilde henge sig ligesom Rggteren, han havde hgrt om. Det har vel
nok skaaret ,,Sgster Louise” i hendes kerlige Hjerte at se den lille Fyr saa
forsagt; men et Tilbagetog var psedagogisk uforsvarligt, og saa lod hendes
praktiske Instinkt hende gribe det rette. Hun trengte Medlidenheden til-
bage og svarede ganske roligt: ,,Naa, vil du det, men kom saa her da, saa
skal jeg hjelpe dig dermed!" Drengen saa lidt forblgffet paa hende, men
hvem der fik travlt med at komme va&k, det var jo ,,Broder Janus". Snart
efter kom han ind og faldt til Fgje, og saa var Isen jo brudt til lige stor
Glaede for begge Parter. Ret beset havde hun hjulpet ham ved at appellere
til, hvad man hos Voksne kalder Selvironien. ,,Sgster Louise” har kendt
ham godt. Selvironien skulde blive hans Frelse Livet igennem i mangen

dybt deprimeret Stund.
Vo
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Allerede som bittelille Pog begyndte Drengen at tegne, og snart var det
hans bedste Leg, hans alt overskyggende Interesse. Det var altid Land-
skaber, han tegnede. Markverdig tidligt var den lille Fyr, der helst holdt
sig for sig selv og feerdedes meget paa egen Haand, modtagelig for Natur-
indtryk, og snart senkede de sig saa dybt i hans Sind, at de udlgste en
ubetvingelig Trang til at forsgge paa at skildre dem. Det var ikke hans
Sag at fortelle nogen derom med Ord, men med Blyant og Vandfarve
maatte han prgve paa at gengive de Egne og Steder, som fengslede ham
saa forunderligt, eller feestne de Landskabsstemninger og Fantasier, i hvilke
hans Drgmme tog Form.

Ivrig var han i dette Forhold mere end i noget andet. Naar .Sgster Louise"
kom hjem sent om Aftenen fra sin Spillelererinde i Aarhus, kunde hun

finde Drengen utaalmodigt
ventende paa Vejen i Market
og Vinterkulden, langt over
vanlig Sengetid, ivrig efter at
faa Fingre i de Tegnesager
og Vandfarver, han havde
tigget hende om at tage med
til ham fra Staden.
Der er bevaret forskellige
Smaategninger fra la Cours
Drengeaar. Som han selv
skrev det i et Brev af 7. Au-
gust 1882 til Kunsthistorike-
keren Sigurd Midiller, var de
tegnet .snart efter Selvsyn, snart efter Billeder og Beskrivelser, naturligvis
aldeles uden Selvkritik". De fleste er ogsaa barnlige; men enkelte, som er
tegnet direkte efter Naturen, rgber til Gengald utvivisomme Evner, saale-
des den her gengivne Tegning fra Skaade, en Landsby Syd for Aarhus. Som
Paaskriften viser det, er den tegnet i Drengens 12te Aar, og i al sin Naivi-
tet er den afgjort mere primitiv end dilettantisk. Den staar saa nogenlunde
paa Hgjde med bedre Nutidsgrafik af post-bellum-Praeget.

Endnu mere betegnende for den tidlige Udvikling af hans seregne Evner
er dog den sjelelige Baggrund for disse fgrste Forsgg. 1 det omtalte
Brev til Sigurd Miller skriver la Cour: .Jeg har en tydelig Erindring om
enkelte Motiver, som jeg gik og syslede med, aldeles som jeg den Dag
i Dag vilde tenke paa det, hvis jeg agtede at gegre et Billede ud deraf. En
tidlig Morgen med Dug og let Graavejr, en Maaneskinsaften ved Stran-
den hgrer til mine tidligste Erindringer. Jeg var vist dengang en 8—10 Aar
gammel”.

I 1846, da Drengen var henved ni Aar, indtraadte imidlertid den uund-
gaaelige Revolution i hans Tilvarelse: han blev sat i Skole og maatte for
den starste Del af Aaret ombytte den friere Tilveerelse paa Saralyst med

Skaade Landsby. (Tegning).
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den mere bundne som Skoledreng og Pensionar i Aarhus hos en Skibs-
farers Enke, Christiane Printz.

Hvordan Skoieiivet har bekommet ham, ved vi ikke; men med hans sky
og indesluttede Natur er det jo troligt nok, at det i hvert Fald til en Begyn-
delse har veeret kun saa som saa. Af Kammeratskabsforhold fra Skoletiden
er der kun faa Spor i hans senere Liv. Antagelig kan dog la Cours Ven-
skab med Marinemaleren Christian Blache fares tilbage til Skoletiden, idet
Blache kun var nogle faa Maaneder yngre end la Cour og ligeledes gik i
Aarhus Latinskole som Sgn af Skolens Rektor, Prof. Hans Henrik Blache.
Starre Interesse har det imidlertid, at det var i de Aar, han lerte Sgstrene
Withusen at kende. De var Dgtre af en Skibskaptajn, der var gift med en
Sgster til Christiane Printz. Dette Barndoms- og Ungdomsvenskab blev va-
rigt for begge Parter Livet igennem, og i Henseende til den ene af Sgstrene,
Arentgott Withusen, fik det en Betydning for ham, over hvilken der vel
nu, som Forholdene ligger, vanskeligt kan skgnnes, men som i hvert Fald
ikke bgr undervurderes, om man vil pregve paa at forstaa hans senere
Livsfarelse.

Hvad der imidlertid optog mest af Drengens Fritid, var det samme her
som hjemme paa Saralyst, og det har utvivisomt veret ham en Erstatning
for mangt et Savn, at Skoleundervisningen jo ogsaa omfattede Timer i Teg-
ning, saa meget mere som han i dette Fag havde en Lerer, der snart fik
@je for, hvilke Evner Drengen sad inde med paa dette Omraade, Dyrmaleren,
Adjunkt E. L. Hgegh-Gutdherg.

Emmerik Lucian Hgegh-Guldberg var fedt i Aarhus 1807 som Sgn af
Oberst Julius Heegh-Guldberg og dennes fgrste Hustru, f. Hahn. Han var
oprindelig bestemt for den militeere Vej, men foretrak at fglge sin Lyst til
at blive Kunstner. Han kom paa Akademiet i Kgbenhavn og paa Lorentzens
Malerstue, hvor han indtil dennes Dgd 1828 malede sammen med bl. a.
Kgbke og Rarbye. Medens disse efter C. A Lorentzens Dgd blev Elever
af Eckersberg, maatte Hgegh-Guldberg af gkonomiske Grunde vende tilbage
til Aarhus, hvor han dog ikke behgvede at opgive sin videre Uddannelse,
idet Landets ,ypperste Dyre- og Kvegmaler”, den i de Tider hgjt ansete
Christian David Gebauer samme Aar tog Ophold i Aarhus, hvor han op-
rettede en Tegneskole. Her uddannede Hgegh-Guldberg sig til Dyrmaler og
Genremaler og maatte snart selv bistaa Gebauer, der led af Brystsyge, og
som dgde allerede 1831, hvorefter Hgegh-Guldberg overtog Ledelsen af
Skolen, der i Mellemtiden var blevet ret omfattende. | femten Aar var han
tillige Adjunkt ved Kathedralskolen, og Lerervirksomheden blev i det hele
taget hans betydeligste Indsats, omend han i Aarene 1833—1855 udstillede
adskillige Gange og reprasenteredes med et Arbejde i den kgl. Malerisam-
ling. Han var en anset Mand, en fin og nobel Personlighed og spillede en be-
tydelig Rolle i det aarhusianske Kunstliv. Han grundlagde saaledes omkring
1840 en Kunstudstilling i Aarhus og var en Tid Inspektar ved Aarhus Museum.

Hgegh-Guldberg fortjener at mindes ogsaa i nervaerende Skrift, thi der



er neppe Tvivl om, at det er ham, der har jevnet Vejen for Janus la Cour
til hans forelgbige, haardt eftertragtede Maal: den videre Uddannelse og
Tilladelsen til at forsgge, hvad han kunde drive det til med et Fremtidsliv
som Kunstner for Jje.

Forelgbig kom Drengen, tretten-fjorten Aar gammel, til uden for Skole-
tiden at tegne privat med sin Leerer, der ligeledes gav ham den fgrste Ind-
sigt i at omgaas med Oliefarver. Denne Undervisning varede to-tre Aar,
indtil Efteraaret 1853, og synes at have veeret ret alsidig, idet den omfattede
baade grundige Studier efter Naturen, fri Komposition — man tagr vel deri
se en Arv efter Gebauer — og lejlighedsvis tillige Kopiering af et og andet
godt Landskabsbillede. Han var ingenlunde afskaaret fra at faa saadanne
at se, thi dels holdt Aarhus Kunstforening regelmassigt sine Udstillinger,
dels havde han, som han skrev i Brevet ti! Sigurd Muller, hos Hgegh-
Guldberg Lejlighed til at se Arbejder baade af Kgbke og Lundbye. Beagge
var jo dengang allerede dede, men deres Malemaade blev ham det store
Forbillede, og serlig Lundbye har umiskendeligt paavirket la Cour i hans
fgrste, mere modne Arbejder. Til disse var der imidlertid endnu langt frem.
Der er bevaret ikke saa faa af la Cours farste Oliestudier; men bortset fra
den Omstaendighed, at de jo er udfert af en Dreng, er de kun bemarkelses-
verdige ved at rgbe samme ensidige Interesse for Stemningsvirkningen,
som er saa karakteristisk for samtlige la Cours Arbejder fra Tiden far Op-
holdet hos P. C. Skovgaard.

| Efteraaret 1853 rejste den sekstenaarige Janus la Cour til Kgbenhavn
for med Foraldrenes Billigelse at sgge videre Uddannelse i Retning af sine
@nskers Maal, det vil sige — i Fglge en Familietradition — dog kun til en
vis Grad, for saa vidt som det var ham paalagt at strebe efter at blive
Arkitekt. Utvivisomt har det veeret Faderen en hgjst beteenkelig Sag at give
sit Minde til, at Sgnnen fremturede i Retning ad saa vovelig en Levevej,
og er det, som det maa formodes, Hgegh-Guldberg, der har plederet hans
Sag for Familiens Hgjesteret, er det troligt nok, at han har maattet gaa paa
Forlig og bgje af for Otto August la Cour, naar denne greb det Halmstraa
i Syndfloden at betinge sig, at Drengen i det mindste vilde ngjes med at
blive Arkitekt, thi dermed kunde han dog maaske endnu blive nyttig for
Samfundet. Janus synes at vare gaaet ind derpaa. Han fglte sig drevet af
en Magt, han ikke kunde modstaa, og han vilde vare gaaet ind paa hvad
som helst, naar bare han slap ind i det forjettede Land. Endnu paa dette
Tidspunkt har Kunstnerdriften i ham gjensynlig varet naivt eneraadende.
Det egentlige Valg med dets oprivende Kampe mellem Kunstneren og Bor-
geren i hans Natur er fgrst gaaet for sig, da bagge Sider af hans Vasen
var naaet saa vidt til Skelsaar og Alder, at de kunde ggre sig geldende
samtidig, og da har Valget formet sig mindre som et enkelt Braavallaslag
end som en Rakke ideligt gentagne, pinefulde Anfagtelser, stadig tilbage-
vendende Tvivlsperioder, der anspaendte og udmattede hans Viljekraft indtil
den dybeste Modlgshed.
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At det maa have veret saaledes ses deraf, at han ellers ikke vilde veere
kommet tilsyneladende saa let over Lgftet til Faderen. Straks efter Ankom-
sten til Kgbenhavn begyndte han —at male hos Landskabsmaleren Kigrskou.
Hvis Traditionen har Ret, og Faderen virkelig kun har givet sin Billigelse
med det navnte Forbehold, vilde det med la Cours Natur veaere ganske
forkert i en Omgaaelse af det faderlige @nske at se et Udslag af tidlig
Selvstendighed og Viljekraft hos Sgnnen. | det lange Leb skulde disse
Egenskaber blive i hgj Grad fremherskende hos ham; men havde den
sekstenaariges menneskelige Personlighed vearet udviklet til samme tidlige
Modenhed som hans ubetvingelige Kunstnerdrift — hvad der un&gtelig
vilde have gjort ham til mere end et Sersyn — vilde Bruddet med den
faderlige Forsorg og Tilsidesettelsen af det givne Lgfte have veret ham
en yderst kompliceret Sag. Nej, gjensynlig har Naturen taget sig selv til
Rette, og han har handlet ud fra en overmagtig Tilskyndelse. Det var
»Sindets” Vovemod, der drev ham. Beslutningens Morgenrgde lod sig endnu
ikke gustne af det graa Overleeg, og i den ubesvaerede Handlings glade
Overmod foregreb han uden Tgven sin egen Fremtidsskebne.

Kigrskous indvirkning paa den unge la Cour har dog nappe veret stor,
thi det Miinchenerpreeg, der var det vesentligste Resultat af Kigrskous
Udenlandsrejse i Begyndelsen af 40erne, gjorde sig paa den Tid, som for-
gvrigt ogsaa senere, steerkt geldende i hans Kunst, og selv om la Cour vel
nok har kunnet lere en Del af Kigerskous kompositionelle Fardighed, har
Manéren sikkert veret ham fremmed. Han skriver selv, at det blev kun til
en eller to Maaneders Undervisning om Aaret i Lgbet af Kgbenhavnstidens
to farste Aar. Undervisningen fandt Sted i Kiserskous Atelier paa Kristians-
borg, og naar det ikke blev til mere, motiverer la Cour det med, at Kiarskou
var svagelig, en Ytring, som ret beset dog vistnok snarere galder hans
Kunst, i Betragtning af at bemeldte Svagelighed dog ikke hindrede ham i
at opnaa en meget hgj Alder, idet han, fgdt 1805, levede til 1891, paa
hvilket Tidspunkt Dgden uden Varsel i Form af foregaaende Sygdom bog-
stavelig talt slog ham Penslen af Haanden.

Allerede i Januar 1854, faa Maaneder efter la Cours Ankomst til Hoved-
staden, finder vi ham i fuld Virksomhed paa Akademiet, dog ikke som
egentlig Elev — det blev han fgrst i 1857 — men som en Slags Privatelev
af Marstrand, med hvem han var kommet i Forbindelse gennem Brgdrene
Weis, som han kendte hjemme fra. Han malede en Del hjemme tillige, men
tegnede dog den stgrste Del af Dagen sammen med en eller to andre
Begyndere hos Marstrand, dog i et af Akademiets Lokaler, ikke i Marstrands
Malerstue. Men det gik kun langsomt og treegt. Figurtegning var ikke
la Cours Sag, og han tillagde ikke selv sin Akademitid nogen vasentlig
Betydning for sin Udvikling, uagtet han holdt Arbejdet vedlige derinde,
med enkelte Afbrydelser, lige til 1864. Han giver igvrigt med fuld Loyalitet
overfor Akademiet sine Evners saeregne Begraensning Skylden for den ringe
Fremgang i de Aar. Til nogen akademisk Prisbelgnning for Skolearbejde
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i egentlig Forstand har la Cour aldrig konkurreret. — Af langt starre Betyd-
ning for ham blev det, at han gennem Marstrand kom i Forbindelse med
Prof. Hayen, der som den erfarne og klartskuende Kunstkender hurtigt op-
dagede, at la Cours Evner ikke kunde komme til den rette Udvikling under
den davarende Vejledning. | 1856 gav Hayen derfor la Cour det gode Raad
at besgge P. C. Skovgaard, hvilket blev Indledningen til et Forhold mellem
de to Kunstnere, som medfgrte saa rig en Paavirkning og saa sterk en Ud-
vikling af beslaeegtede Evner hos den Unge, at det blev denne, der senere i
Tiden frem for nogen anden kom til at staa som P.C. Skovgaards Arvtaget
i dansk Landskabskunst.

Forelgbig bestod Forbindelsen dog vesentligst deri, at la Cour hvert
Efteraar fra 1856—1861, naar han kom tilbage fra Sommerens Studieophold,
forelagde Resultaterne af sit Arbejde for Skovgaard og modtog hans vej-
ledende Raad og afklarende Kritik. Han siger selv i Brevet til Sigurd Muller,
at hans Syn paa Kunsten nok derved blev helt forandret, men at hans eget
Arbejde dog vedblev at gaa paa samme Maade som hidtil: ,,Jeg havde
lange Somre,” fortsaetter han, ,som jeg tilbragte i Jylland, hvor jeg efter
Naturen malede en M&ngde Ting. Det var en Samling en masse af Stem-
ninger og Forsgg paa disse. Nu vilde jeg @nske, at det havde veret grun-
dige Arbejder, efter ganske simple Ting i Naturen."

Naar man ser et og andet af la Cours Arbejder fra disse Aar, synes man
jo nok, det er en vel haard Dom, han selv felder over dem; men det er
rigtigt nok, naar han med nggtern Selvkritik erkender, at det romantiske
Element i Billedet beherskede hans Interesse vel suverznt, saa han jevnlig
forlgftede sig paa Motiver, han endnu ikke var i Stand til at behandle med
tilsvarende Lgdighed i det formelle. Vi vil i det fglgende komme narmere
ind paa dette og skal blot tilfgje, at la Cours egne Arbejder fra senere Aar
her er hans Ungdomsarbejder verst. Ser man bort fra, hvad han senere
drev det til som Tekniker og i Henseende til absolut Harmoni mellem
Stemningsvirkning og Form, bliver et Arbejde som det lille Strandbillede
fra Mols, malet i Juni 1856, hgjst imponerende. Billedet var optaget paa
Mindeudstillingen 1928 som Nr. 1. Det er malet mod Lyset, med Solglans
over den brede, lerede Strand og med solbremmede Skyer paa Himlen,
altsaa ud fra et teknisk set sardeles uforknyt Motivvalg. Det er slige
Motiver, la Cour mener, at han hellere maatte have ventet med at optage
til Behandling, da de med hans davarende tekniske Udvikling ngdvendigvts
kun til en vis Grad kunde lykkes for ham, og dog er der for os andre saa
meget godt i et saadant Arbejde, at vi ikke kunde gnske, han skulde ha\e
ladet Forsgget vaere ugjort. Som det jeevnlig er Tilfeeldet med Kunstneres
farste Arbejder, rummer det en naiv Dristighed og en umiddelbar Glade,
der ferer ham til en vis Grad tgrskoet over Vanskelighedernes Hangedynd.
Interessant er det naevnte Billede ogsaa ved dets Forbindelse med Indtryk
af Lundbyes Kunst; men denne Paavirkning kommer dog nok saa tydeligt
frem i det store Billede, vi gengiver: ,,Stranden ved Aarhusbugten”, sign.
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1859. Set i Originalen virker Himmelen en Smule tom i dette Billede og
Traeerne noget for kompakt; men Kompositionen er storladen og hnkelt*
heder, saasom Lerskredet i Forgrunden til hgjre, er behandlet med en
Grundighed, som aftvinger Respekt.

Allerede fire Aar fgr dette Billedes Fremkomst havde la Cour opnaaet at
faa et Arbejde optaget paa Foraarsudstillingen. Det var et Strandparti fra
Helgenes, og la Cour var saaledes kun 18 Aar gammel, ja ikke stort mere
end 17*/g, da han farste Gang fik et Arbejde frem for Offentligheden.
Troligt nok, at det har veeret med en vis Frejdighed, han det Aar  det
var altsaa 1855 — indfandt sig paa Charlottenborg for at se Udstillingen.
Prof. Joakim Skovgaard har i nogle Erindringer om la Cour meddelt et
lille Treek fra den Lejlighed. Billedet var et dystert Graavejrshillede, tungt
i sin Stemning som det Landskab, hvorfra det havde sit Motiv, og la Cour
fortalte senere, at idet han gik ind paa Udstillingen med ladergleden i
Hjertet for at gense sit Vark, mgdte han i Dgren to unge Mend, af hvilke
den ene fortalte den anden om, hvad han havde set, og just i det Jjeblik
udbred: ,,— og saa skulde du set et Billede af en, der hedder la Cour, det
er det grueligste Skidt, jeg endnu har set!" Nu, Joakim Skovgaard erindrer
selv Billedet ,som et godt Billede med stor Stemning i , og det ligger
falgelig ingen Vegt paa hin unge Mands Dom; men i selve Tilfeldet, i
Kontrasten mellem Indsats og Virkning, saaledes som den unge la Cour
fik det farste, afsvalende Indtryk af den just ved denne Lejlighed, laa der
noget af et Varsel om de Vanskeligheder, ogsaa han skulde faa at keempe
med paa ,,Kunstens Tornevej”, hvor Rosernes lid er saa kort, lornenes
desto mere varig.






i
JANUS LA COUR OG P. C SKOVGAARD

AORHOLDET ti! Forzldrene var, som vi saa det, ikke syndertig varmt
under Drengens Opvakst, men det synes, efterhaanden som Sgnnen
H voksede ti!, at have udviklet sig i Retning af en vis rolig Hjertelig-
hed. Den Unges Selvraadighed i Spgrgsmaalet om Valg af fremtidsvirke
medferte ikke nogen varig Forstyrrelse heri. Faderen har gjensynlig slaaet
sig til Taals med de Vidnesbyrd, han snart modtog om Sgnnens vedholdende
Flid og paaviselige Fremskridt paa den Bane, han havde vaigt. Eltet at
Sgnnen var blevet voksen, og de padagogiske Forpligtelser, som Datiden
opfattede dem, var fyldestgjort, faldt det ogsaa Moderen lettere at give Ud-
tryk for den Hengivenhed, hun i Virkeligheden falte, ikke mindst over tor
Janus, der jo ikke blot var en af de tre sent tilkomne Drenge, men ogsaa
en af de yngste i Bagrneflokken.

Da Faderen var ded, i Efteraaret 1860, opholdt Janus sig da ogsaa en
Del af Vinteren hos Moderen paa Katrinebjerg. En Overgang var der Tale
om, at Gaarden ve! maatte s&lges; men det viste sig ungdvendigt. Fami-
liens pekuniere Forhold var vedblivende tilfredsstillende, og Janus synes
snarere at have faaet friere Heender i saa Henseende efter Faderens Dgd.
I Kgbenhavn havde han tidtigere boet hos Broderen, Niels Peter la Cour,
den senere Oberst, som i sine Sekondlgjtnantsaar havde Garnison i Ka-
stellet. Da Broderen paa den Tid forflyttedes ti! Slesvig, har disse Forhold
i Forening fart til Bestemmelsen om, at Janus skulde ,etableres og have
selvstendig Malerstue. Medvirkende hertil har det ve! yderligere veret, at
han i Foraaret 1861 modtog den fagrste akademiske Anerkendelse, idet der
tildeltes ham den Neuhausen'ske Praemie for et dette Aar udstdlet Bdlede:
»1idlig Sommermorgen, ud over en Eng".

Det var saaledes som selvstendig Kunstner, Janus la Cour samme Aar
flyttede ind til P. C. Skovgaard i dennes nylig opfgrte Hus i Rosenveenget,
hvor han fik sin Malerstue Dgr om Dgr med Skovgaards egen.

Ret beset varede ,,Skovgaard-Tiden* i la Cours Liv indtil Mesterens Dad
1875 og Opholdet i hans Hus lige indtil la Cour 1884 flyttede td Jylland;
men langvarige Rejser medfarte dog store Pauser i Paavirkningen, og kunst-
historisk begraenses Perioden til den ene Side at det Billede fra 1861, for
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hvilket han fik omtalte Premie, til den anden af la Cours farste Mester-
verk, Billedet ,,En Aftenstund ved Nemisgen", fuldfgrt 1871.

Om Karakteren af det Forhold, la Cour kunstnerisk set stod i til P. C.
Skovgaard, gezlder det i Fortseettelse af, hvad der allerede er sagt, at det
heller ikke i ,,.Skovgaard-Tiden" blev noget egentligt Elevforhold. Vi vil i
Overensstemmelse med de Principper, hvorefter nervaerende Skrift er for-
fattet, allerede paa dette Sted fgre Linjen helt igennem uden alt for &ng-
steligt Hensyn til det kronologiske og sgge at klarlegge Forholdet, baade
som det var, og som det siden efter skgnnedes at have veret af la Cour
selv.

Perioden indbefatter ogsaa Forholdet til Skovgaards Bgrn, serlig Joakim
og Niels, som, da la Cour flyttede ind, var Smaapurke paa fem og tre Aar.
I de Erindringer, Prof. Joakim Skovgaard har meddelt om la Cour —i ,,Kunst-
bladet" 1909-10 — forteeller Professoren fglgende om den fgrste Indled-
ning til Bekendtskabet:

I 1860 byggede Fader i Rosenvanget. Vi Smaadrenge (det har dog vel
kun veeret Joakim som den e&ldste) var hyppigt henne at se Huset vokse
sig stgrre. Saa engang, da det var ferdigt, men for vi endnu var flyttet
ind, skulde vi se det indvendig. | en af Stuerne sad et fremmed Menneske,
og jeg udbrgd da: ,Hvad vil du her?" Han svarede: ,Jeg bor her!™ ,Ngj,
det ger du ikke, for det er Faders Hus!" Det var Janus la Cour, og han
boede der jo alligevel og var flyttet ind far vi.

Senere blev vi Perlevenner; han var saa god ved os Bgrn og legede meget
med os. Det var en Svir at komme op til ham. Han lavede f. Eks. Bolsjer
til os ved at smelte Sukker i Lyset og lade det dryppe paa Bladet af Bord-
kniven. Og saa den ejendommelige Lugt i hans Stue, krydret af Terpentin!
Men iser Teen, som vist blev bragt ham nede fra os, forst i en blanksort,
senere i en graa Tepotte, dekoreret i Relief med Egern mellem Ngddeblade.
Intet Sted i Verden har jeg lugtet Te med den ejendommeligt behagelige
Duft som hans.

Saa rejste han til ltalien for lengere Tid, og da han kom hjem, var vor
Sgster kommet til. Saa blev de fine Venner; han legede videre med hende
og kunde en Mengde Historier om hendes barnlige Liv og Pudsigheder.”

Der er over disse smaa Erindringer fra Viborgmesterens Barneaar en egen
Duft, en Stemning baade af det Liv, der levedes i Huset i Rosenvanget, og
af Datidens Forhold i det hele taget. Man aner, at ogsaa Husets Omgivel-
ser var af en anden Karakter end nutildags, at den store Rude i den stille,
rummelige Malerstue vendte ud mod en anderledes fri og idyllisk Natur
end de nuvearende Villahavers, saaledes som det fremgaar af den kgnne
lille Akvarel, vi gengiver. Den er malet af la Cour en Snevejrsdag i Januar
1862 umiddelbart i Neerheden af Skovgaards Hus.

Med Hensyn til det vasentligste, la Cours Forhold til P. C. Skovgaard
selv, har vi allerede antydet dette Forholds Karakter; men vi vil i Betragt-
ning af dets store Betydning for la Cour anfgre hans egne Udtalelser derom.
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Fra Rosenvanget bag P. C. Skovgaards Botig. 1862. 31X43. (Akvarel).

Allerede i 1877 havde la Cour nedskrevet nogle selvbiografiske Optegnelser
efter Anmodning af Fr. Barfod. Brevet er dateret: Rosenvanget 11. Januar
1877, og det hedder deri: .... ,omendskgnt jeg vel nok har lert mest af
Skovgaard, kan jeg egentlig ikke kaldes Elev af ham, da jeg aldrig har
malet direkte under hans Vejledning og altid om Sommeren gik paa egen
Haand". | det tilsvarende Brev af 7. August 1882 til Sigurd Muller skriver
la Cour, foruden det allerede citerede, saaledes derom: ,1 1861 kom jeg til
at bo hos Skovgaard i Rosenvanget, og nu begyndte en sterkere Paavirk-
ning, saa selv om Sommerarbejderne beholdt det samme Preg af Lgshed
og Lethed, bar dog mine udstillede Arbejder Preeg af sterk Paavirkning af
Skovgaard." Straks efter fgjer han dog til: ,,Naar jeg nu imidlertid kommer
til at tenke paa enkelte af mine Studier fra den Tid, saa synes mig nok,
at jeg har veeret lidt for streng. Jeg vilde derfor meget gnske, at De kunde
faa Lejlighed til at se min Malerstue, inden De affatter dette Tidsrum."
Sammenholdt med tidligere Udtalelser om, hvorledes la Cour hvert Aar,
ogsaa fegr 1861, bad Skovgaard om at se paa de Studier, som var Resultatet
af hans Sommerophold i Jylland, viser det anferte, at i ,,Skovgaard-Tiden"
var det ikke blot gennem Kiritik af la Cours Studier, Mesteren blev til Vej-
ledning for ham, men ogsaa ved tilsvarende Indvirkning paa hans Udform-
ning af de ,egentlige” Arbejder. Man maa jo vel erindre, at for Datidens
Malere var Studien og det egentlige Billede to vidt forskellige Ting. For
la Cours Vedkommende var Forholdet dette, at det endelige Verk foresveae-
vede hatn allerede under hans fgrste Optagethed af Motivet, og at han der-
paa gennem en Rakke Studier indkredsede Motivet og arbejdede sig frem
til det centrale. 1 Aarenes Lgb synes Forarbejdet at veere blevet mere og
mere vidtlgftigt. Til et enkelt af hans senere Arbejder, Billedet: ,,Aaens Ud-
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lgb i Havet" havde han saaledes en hel Mappe fuld af tegnede og malede
Studier; ialt skal der have veret henved tresindstyve! Naar han siden hen
hjemme gav sig til at male et stogrre Billede, hvortil han havde taget Stu-
dier paa en af sine mange Rejser, hendte det jeevnlig, at han med sin uende-
lige Grundighed og Samvittighedsfuldhed opdagede en eller anden mindre
Lakune i Materialet af Forarbejder, og saa var der ikke noget, der hed at gaa
let hen over det mindre vel funderede!Nej, la Cour maatte derned igen og sup-
plere Materialet. Derfor var det ogsaa karakteristisk for ham, at han grumme
nedig skilte sig af med sine Studier, selv efter at han havde gjort den Brug
af dem, han oprindelig havde tilsigtet. Hans Studiesamlinger udgjorde saa
at sige det videnskabelige Grundlag for hans kunstneriske Virksomhed, og
det er betegnende, at han henviser Sigurd Miller til at besgge hans Maler-
stue : Dér vilde han Blad for Blad kunne lase sig til Gangen i hans Udvikling.

Skovgaards Indvirkning har da veret af dobbelt Art: Til den ene Side har
den medfart forgget Koncentration i Naturstudiet, til den anden en friere,
saa at sige mere kunstnerisk Benyttelse af Studierne ved Udformningen af
det endelige Veark.

Naar man kender la Cours Studier fra de foregaaende Aar, kan det synes
seert, at Skovgaard har tilraadet forgget Grundighed, thi de er ofte af en
nasten a&ngstelig Pertentlighed; men just denne ensartede Omhu var natur-
ligvis, studiemeaessigt set, deres Svaghed. Den forggede Grundighed bestod i
gget Evne til at opfatte og bevare det vasentlige, netop det, som det gjaldt
om at have friskt for Erindringen hjemme i Malerstuen, naar der skulde
»digtes” over Indtrykket. Dernast maa det huskes, at la Cour hidtil ogsaa
i Studien havde lagt for megen Vegt paa at fremkalde den Stemningsvirk-
ning, med hvilken han forestillede sig det endelige Veerk. Skovgaard leerte
ham, at Studien og Stemningsvirkningen er to forskellige Ting. Skovgaard
brugte nok selv sine Studier med megen Omhu, kopierede dem stundom
nasten slavisk, men kunde derunder &ndre Farvevirkningen, saa at Stem-
ningen i det endelige Arbejde fik en ganske anden Fylde, selv om Tegning
og Formgivning igvrigt var den samme. Saaledes fortes la Cour ind paa nye
Baner i Naturstudiet, og det var ikke ualmindeligt, at han senere hen, selv
om han fra fgrste Feerd havde faaet Lyst til at male et Motiv i en bestemt
Belysning, gennemprgvede Motivet i mange andre Belysninger ved Hjelp
af Studier, og det ikke blot for eventuelt at finde en af disse mere karak-
teristisk end den farst paatenkte, men ogsaa fordi han, selv om han slutte-
lig lagde sin fgrste Bestemmelse til Grund for det endelige Arbejde, ad den
Vej havde levet sig sammen med Motivet i en ganske anden Grad end ellers
muligt. Dette kom i saadanne Tilfelde Billedet til gode, thi det er med Mo-
tiver som med Mennesker: Saa lenge man kun kender dem fra een Side,
kender man dem ikke; men kender man dem ud og ind, forstaar man i en
ganske anden Grad at vurdere dét hos dem, som fgarst indvirkede paa én,
0g som sagtens ogsaa var det mest karakteristiske, hvis man da har @je
for Mennesker i samme Grad, som la Cour havde det for Motiver.
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Vender vi os tii den anden Side af Skovgaards Indvirkning paa la Cour,
altsaa den, der serlig vedrgrer Udformningen af de endelige Arbejder, vil
vi erindre om, at den Bredde og Linjestorhed, vi fandt i det store Billede
fra 1859: ,,Stranden ved Aarhusbugten”, mente vi at maatte henfgre til
Paavirkning fra Lundbyes Kunst. Et andet, mere selvstendigt Billede af
tilsvarende Dimensioner, signeret 1858, er af en ganske anden Karakter,
skgnt det altsaa er omtrent samtidigt med det, vi gengav. Motivet er for-
mentlig ogsaa fra Aarhusbugten, og Billedet var optaget paa Mindeudstil-
lingen 1928 som Nr. 4. Af et Vark af en 21-aarig Kunstner at veare var
det paa sin Vis et overordentlig imponerende Arbejde, i Stemningsvirk-
ningen baaret af de skant belyste Skyer, som i rig Fylde beherskede Bil-
ledet, og igvrigt gennemarbejdet med en Omhu og Dygtighed, som vel var
noget ter, men som snarere henledte Tanken paa en gammel Malerpro-
fessor, der ved aftagende Umiddelbarhed er begyndt at gaa lidt tilbage, og
hvis Strgg er blevet for ,spidst" og ,,akademisk"™ — i fordums Betydning
—end paa en purung Kunstner. Detailler som de skovgroede Skrenter ind
imod Billedets Mellemgrund var i og for sig ulasteligt gjort; men i Henseende
td Forgrunden, Stranden med dens Plantevakst, Havnen med dens Staffage
af Skibe, saagar en Damper, 0. s. v. var Studiens Notater overfgrt med
ensartet, misforstaaet Grundighed, saa at Helheden i Billedet gdelagdes
derved.

Trods al Dygtighed var Billedet derfor typisk for Manglerne i la Cours
davarende Udvikling, og paa tilsvarende Maade viste andre Arbejder fra
de Aar umiddelbart far ,,Skovgaard-Tiden™ svigtende Evne til at afbalancere
Kompositionen, Umuligheden af med Omhu i Detailbehandlingen at genop-
rette Brist i den fundamentale Fladedeling. Her er det, Skovgaard treeder
til med den Sans for Helhed og Storhed, i eet Ord for det dekorative, der
var hans mest fremragende Egenskab, og da la Cour fgrst havde faaet fat
paa Betydningen af, hvad Skovgaard i saa Henseende foreholdt ham, vaag-
nede hos hatn selv en Evne just for denne Side af Sagen, som een Gang
bragt i Vekst udfoldedes med saa rivende Hast, at der ikke kan tales om,
at la Cour i egentlig Forstand har lert dette af Skovgaard, men kun om at
Skovgaard har kaldt endnu slumrende Krafter frem hos la Cour, i hvilke
denne snart skulde faa sin vesentligste Styrke, og som var saa dybt be-
slegtede med Skovgaards egen Monumentalsans, at de mere end noget
andet forudbestemte hatn til at blive Skovgaards nermeste Efterfalger i
Landskabskunsten.

Med hele sin sideordnede Begavelse og al sin ungdommelige Selvstaen-
dighedstrang var la Cour dog paa ingen Maade uvillig til i visse Henseen-
der direkte at tage Lere af Skovgaard; men det er karakteristisk nok, at
hvis man ikke havde bevaret enkelte Arbejder, der virker som egentlige
Elevarbejder af Skovgaardsk Skole, vilde det ikke kunne paavises; thi
dels opgav la Cour snart en god Del af, hvad han direkte havde optaget
paa Prgve af Skovgaards Teknik, dels omsatte han det for ham anvende-
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lige deraf paa en saa selvstendig Maade til Dele af sit eget, at det kun
er ved ganske enkelte Lejligheder, hans Arbejder senere hen kan minde
om Skovgaard, og i saadanne Tilfelde — fra Mindeudstillingen erindrer
vi i Grunden kun eet lille Arbejde af den Art, Nr. 73, en Studie af en
Skovsg, der kunde vare Fuglesangsgen i Dyrehaven — var der i selve
Motivet noget, som henledte Tanken paa Skovgaards Billeder. Da Studien
er fra 1875, det Aar Skovgaard dgde, er det maaske ikke udelukket, at
Billedet, med dets Aftenstemning over den stille Skovsg og de bortdragende
Regnskyer til venstre i Billedet over de sommerlige Bggekroner, har vaeret
malet under vemodig Erindring om den bortgangne Mester, der saa ofte
havde malet slige Motiver. Forgvrigt blev Studien ikke serlig betydelig,
svarer ikke rigtig til la Cours daveerende Formaaen, en Grund mere til at
tro, han i dette Tilfelde bevidst har streebt mod noget, der ikke helt var
hans eget.

De omtalte egentlige Elevarbejder viser, at Skovgaard til en Begyndelse
ogsaa har villet paavirke hans Udformning af det endelige Verk i Hen-
seende til det koloristiske. Skovgaard stod paa den Tid i sin fulde Kraft,
saa at sige paa Middagshgjden af sin Bane. Som den stadig fremadstree-
bende Kunstner, han var, vedblev han vel at vaere aaben for Paavirkning
og nye Indtryk — kun fem-seks Aar fgr la Cour kom til at bo hos ham,
havde han, tryg som han var i Besiddelsen af det hidtil opnaaede, selv
sggt saadan Paavirkning ved for forste Gang at foretage en Udenlandsrejse
— men samtidig medfgrte hans voksende Popularitet en meaegtig Udfoldelse
i Bredden af hans Produktion. | Forbindelse med hans udpregede Sans
for det monumentale havde dette givet hans Palet, hans fundamentale
Farvebrug, en storladen Enkelhed, der i hgj Grad bidrog til at fastlegge
hans ,,Stil", men som ogsaa har nogen Skyld i den Ensformighed, for hvil-
ken en Del af hans Produktion nappe kan siges fri.

I teknisk Henseende beroede Skovgaards ,,Stil" i det koloristiske foruden
paa det fastlagte Farvebrug, som det var ham saa meget lettere at gen-
nemfgre, som han paa den Tid overvejende malede sommerlige Motiver i
fuld Middags- eller tidlig Eftermiddagsbelysning, tillige paa hans konse-
kvente Undermalingsteknik. Vel gav han sig tillige paa dette Omraade
Eksperimentet i Vold, en af de Veje ad hvilke han holdt sin Kunst aaben
for ny Udvikling; men Regelen var dog, at hans Billeder blev malet paa en
brunrgd, stundom sterkere rgd Undergrund og udformedes i Farver, der
forst ved afsluttende Overmaling med Lasurer fik deres tilsigtede Karak-
ter. Denne Teknik ses det af et Billede fra September 1861: ,,Egeskov med
gamle Treeer" og enkelte fglgende, at la Cour har forsggt, med det Resultat
at Skovgaard-Paavirkningen blev umiskendelig. Baade de grgnne Farver
og den sterkt blaa Himmel med de lidt rgdlig-hvide Skyer betegner det
naevnte Billede, der paa Mindeudstillingen 1928 bar Nummeret 12, som et
Arbejde i Skovgaards Manér. Senere hen er der dog kun faa Spor i la Cours
Produktion af denne Paavirkning, og han er gjensynlig snart vendt tilbage
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ti! den hvide Undergrund. Hvad !a Cour sggte i koloristisk Henseende var
i det hele og store noget andet, end hvad Skovgaard tilstrebte. Farven fik
aidrig for 'a Cour en tilsvarende Egenvaerdi som Farve. ,Kolorist" i Nu-
tidsbetydning var han ikke, thi Farven var ham fgrst og fremmest Mid-
let til Gengivelsen af det sete. Harmoni kunde han gledes ved saa godt
som nogen anden Maler, og i enkelte Arbejder er der en saa straalende
Farveglaede, at der i disse Undtagelsesbilleder kan tales om en ,,Kolorit",
hvortil neppe nok Skovgaard selv har Mage; men selv i disse Arbejder er
den overraskende livfulde og rige Farvevirkning et Sideresultat af lykkelig
Oplagthed i Forbindelse med nyligt modtagne Impulser af fremmed Kunst,
ikke af en Forskydning i det tilsigtede, som ogsaa her var dette ene: At
bruge Farven som Midlet for Gengivelsen, den kunstnerisk beaandede
Gengivelse af det sete.

Forsgget med Undermalingsteknikken kunde for la Cour kun blive noget
forbigaaende, thi dels vanskeligger den Opnaaelsen af den glatte, saa at sige
delikat behandlede Overflade, der for la Cour var uadskillelig fra Begrebet
om teknisk Fuldkommenhed i starre Billeder, dels modvirker den med sine
to eller flere Tempi Umiddelbarheden i Gengivelsen, Letheden i Farvepaa-
setningen. Skovgaard var selv klar over dette Forhold, saavel som over at
det kunde tynge hans egen Kunst; men Enkelheden og Monumentalbestrae-
belsen i denne kunde paa den anden Side derigennem faa sterre Vegt.
Sikkert har han dog snart opdaget, at yderligere Paavirkning paa dette
Punkt vilde have veret uheldig for la Cour, og at der her var Anledning
til at drage den fagrste Graenselinie mellem hans eget Rige og la Cours. Han
demte selv adskillige af sine Billeder, paa hvilke han havde arbejdet lenge,
meget haardt og beundrede det lethaandede og letopnaaede. | nogle Opteg-
nelser af la Cour om P. C. Skovgaard, til hvilke vi i det fglgende skal vende
tilbage, anferer la Cour den Ytring af Skovgaard: ,,Kan noget, der kun er
halvferdigt, kaldes for ferdigt, da er det det bedste" og siger fremdeles, at
Ndet tilfeldige, hvor Penslen ger noget, der egentlig ikke er ment, syntes
han ogsaa, at der ikke skulde rgres mere ved." Hvor Skovgaard overvejende
saa Farve, saa la Cour fuldt saa meget Lys, hvorfor hans Farve i det hele
blev nare brudt, et Forhold i hvilket han har et af sine Bergringspunkter
med Kyhn. Karakteristisk er i nevnte Optegnelser en Udtalelse som denne:
ni Skovgaards Skyer er Farvepaasatningen vidunderlig bred og sikker,
Skyerne paa Vognserupbilledet, Luften paa Bondedamsbilledet, saa let og
fin, som Skyerne driver for Vinden. Men her er maaske nok ogsaa en Svag-
hed; han saaZ&therfarven for meget som Farve, for lidt som Lys". Typisk
er ogsaa hans Opfattelse af Stigningen i Skovgaards Mesterskab: ,,Der er
maaske i de sterre Billeder (fra Skovgaards yngre Aar) lidt konventionelt
i Farven, lidt tart; dog maa undtages Storkeredebilledet. Efter Udenlands-
rejsen i 50erne bliver Farven finere og friskere, og endelig i de sidste 5—10
Aar, Skovgaard levede, kom der mere Glans og Lys." Karakteristisk for
la Cours eget Forhold til Farven, som Middel for Gengivelsen af det sete,
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derunder for hans Forstaaelse af Farvetonens og Lysgradens Uadskillelig-
hed, er nogle Linjer i et Brev fra ia Cour tii Moderen, skrevet 19.Juni 1868
i Rosenlaui: ,,Samme Dag, jeg kom hertil, begyndte jeg paa en Studie nede
fra en iilie Eng op imod de magtige Bjarge. Jeg har endnu ikke faaet det
feerdigt, skent Vejret i denne Uge har veeret overmaade smukt; thi der er
saa meget at kempe med dernede paa Engen: Luften er klar og blaa, Sneen
i Skyggen staar mgrk imod Luften, og dog skal man i Sneens Farve tyde-
ligt ane den lyse, hvide Farve. Men dejligt er det rigtignok." Og Dagen efter
fortseetter han: ,,Jeg blev ellers for tidligt feerdig med at fortelle om mit
Arbejde paa Engen. Ikke alene Sneen er hvid, men de vaade Pletter paa
Bjerget af den smeltende Sne er ogsaa skinnende hvide, og at faa Forskel
herpaa er saare sveert. @jet kan tydeligt se, hvilket der er hvilket, skgnt det
er rent hvidt baeegge Dele. Og saa Bjarget selv; det staar saa underligt ly-
sende blaat, saa fint og let i Farven og dog saa brudt. Har jeg saa fundet
Farven, saa skal den settes saa let, saa ulegemligt paa, at det bliver et
Bjeerg langt borte, hgjt oppe i den lysende Luft, og ikke en Farveklat paa
et Stykke Lerred.”

Langt stgrre Betydning end i Henseende til Farveopfattelsen fik Skov-
gaards Vejledning med Hensyn til Linjevirkningen, hans allerede omtalte
Evne til paa dette Omraade at kalde Krafter frem hos la Cour, der var be-
slegtede med Skovgaards egen Sans for den dekorative Komposition, den
monumentale Helhedsvirkning af Fladedelingen. Som venteligt var med
la Cours dybtsggende Grundighed, har han ogsaa i dette Forhold ladet sig
fgre helt til Bunds i Sagen og malet i hvert Fald eet Billede i ngje Tilknyt-
ning til Skovgaards Anvisninger, det dejlige Billede vi her gengiver, Minde-
udstillingens Nr. 20: ,[En Skovsg, Sommeraften”, sign. 1862.

Lad os til en Begyndelse sige, at det desvarre kun er den fotografiske
Plade, som nu er i Stand til at vise os dette Billedes fremragende Detail-
behandling, thi det er sgrgeligt eftermgrknet i Skyggepartiet til en blaagrgn,
mgrk Farve, som kendes ogsaa fra Skovgaards egne Arbejder fra 60ernes
Begyndelse. Formodentlig skyldes Eftermgrkningen Brug af en uholdbar,
gren Farve. Ogsaa i senere Arbejder af la Cour har grenne Farver vist sig
uholdbare til stor Skade for Helhedsvirkningen. Motivets Karakter gor det
sandsynligere, at Uheldet skyldes Farven, end at det skulde hidrare fra et
andet Forhold, som har virket i samme Retning med Hensyn til Skovgaards
egne Arbejder, nemlig dette, at Skovgaard holdt af at male sine Studier
med Solen skinnende paa Lerredet. Farven fik derved en Klarhed og Gen-
nemsigtighed, som den ikke bevarede, naar Studien saas i Skygge eller
hjemme i Malerstuens mere afdempede Lys. Naar der saa maledes efter
Studien, kom Skyggepartierne dybere ned i Farven end heldigt, naar Hen-
syn skulde tages til den uundgaaelige Eftermgrkning. Da la Cours Billede
efter Motivet at dgmme maa veaere malet i Skygge, ogsaa for de igvrigt
ukendte Studiers Vedkommende, maa Uheldet imidlertid snarest skyldes
den omtalte Farves Uholdbarhed; men hvoraf det nu kommer, maa Bille-






det i hvert Fald beskrives nok saa meget efter Reproduktionen som efter
Originalen.

Som det straks vil ses, er Billedet i sin Helhedsvirkning en typisk ,,Skov-
gaard". Fglger man Linjen af Traekronerne mod Luften fra venstre mod
hgjre, ses det vel, at det hgje Parti yderst mod venstre kun delvis opvejes
af den kuplede Krone i Billedets hgjre Side; men det kommer af, at Bille-
det ikke eensidigt er komponeret efter Linjemotivet, men over en Samvirk-
ning mellem dette og Belysningspointen: Den solbelyste Del af Kronerne
i Billedets Midte. Som Modvagt imod den sterkt bevegede Linje foroven
er Bredden af den lille Sg — det er vel nermest en Opstemning af en Bak,
ved nermere Eftersyn finder man et Par Sluser — holdt parallel med Bille-
dets Underkant; men fglger man Sgbreddens vandrette Linje mod venstre,
hen forbi det straatekte Hus og videre i Grensen mellem Engen og Sko-
ven, ses det, hvorledes den svinger frem mod Forgrundens Midte, hvor den
standser et @jeblik ved Grgftens Udmunding midt i Billedets Underkant, for
derpaa at svinge videre indefter mod hgjre og tilbage til Udgangspunktet.
Vidunderligt skeant harmonerer denne Kredslinje med Stedets Stemning, den
skovgemte ldyl, hvor Manden fra det lille Hus og hans Kone med Barnet
paa Armen — bitte smaa Figurer, som nappe skimtes paa Gengivelsen —
nyder Sommeraftenens Ro paa Broen uden for Huset, fra hvis Skorsten
Rggen endnu stiger let til Vejrs efter Opfyringen til Aftensmaaltidet. Be-
undringsverdigt udfylder hver en Enkelthed, som det noget hgjere Trae ved
Huset, sin serlige Opgave i det Samspil, hvorpaa den skegnne Helhedsvirk-
ning beror, og Engen med dens rige Vegetation er saa let og bedaarende
malet som nogetsteds i tilsvarende Arbejder af Skovgaard selv. Efter Tids-
punktet for dets Tilblivelse og hvad vi jevrigt véd om Forholdet mellem
Skovgaard og la Cour, maa Billedet vel betegnes som et Elevarbejde i Skov-
gaards Manér, men da som et Elevarbejde, der i det kompositionelle side-
ordner Eleven med hans Mester.

Baggrunden for dette Billedes Tilblivelse er ikke blot la Cours Energi,
hans Vilje til at leere af Skovgaard og hans Glaede ved at fgle sin egen Evne
til at folge med i det nye, anvende og supplere det, men ogsaa hans dybe
Beundring for Skovgaards Kunst, ganske sarlig for hans Behandling af lig-
nende Engmotiver. Han elskede selv de blide Skovenge, og i de navnte
Optegnelser om P. C. Skovgaard vender han Gang paa Gang tilbage til,
hvad Skovgaard har formaaet at give i Billeder, hvor Engvegetationen ind-
gaar i Motivet. Disse Optegnelser nedskrev la Cour efter Anmodning af
Maleren Gustav Vermehren, da Foreningen for national Kunst i Aaret
1902 forberedte Udgivelsen af et Skrift om P. C. Skovgaard. | Forenin-
gens Medlemsblad ,,Dansk Kunst" Nr. 20, 22 og 23 er de trykt, og de
skal derfor kun citeres i Korthed, uagtet de rummer adskillige rammende
Udtalelser og Oplysninger af stor Interesse, betydeligt flere, end der blev
Lejlighed til at anvende i omtalte Skrift. For Studiet af la Cour har de til-
lige den Interesse, at de viser, hvor klog og klartskuende en Bedgmmer
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han var, selv over for en Kunst, for hvilken han nzrede saa dyb en Hen-
givenhed.

I de farste Linjer protesterer la Cour imod Tanken om, at han skulde
kunne sige noget af Betydning for Biografien. Desuden har han svart ved
at give sig Tid til sligt, thi — det var nede i Zermatt, den 1. August 1902,
han begyndte Nedskrivningen — Vejret var vel ,,ikke saa overmaade godt",
men hvad @jeblik det skulde veere kunde det jo skifte om, og saa maatte
han ud for dog maaske at faa malet lidt eller i det mindste set paa det
Motiv, han var i Gang med. Det var hgjt oppe i Bjergene, han boede, og
som det gerne gaar, naar det falder ind med Regn og Taage i de Regioner,
holdt det daarlige Vejr ved i flere Dage, hvilket vi har at takke for, at la Cour
trods al sin Flid og nasten skrupulgse Ansvarsfglelse over for Brugen af
Arbejdstid fik Lejlighed til at fordybe sig i Emnet. Som det er ham ligt,
skulde det gares grundigt, naar han endelig skulde gare det, og efter at han
havde skrevet hele Dagen paa det fgrste Brev, skrev han den naste Dag et
til og atter den fglgende Dag et tredje — med mange Undskyldninger for alt
dette ,,helt umulige Skriveri".

Brevene er praeget af dyb Beundring for Skovgaard, og Vurderingen mun-
der ud i disse Linjer: ,,At det moderne Landskabsmaleri har mere Lys og
Glans i sin Farve, at mange har malet fine, ejendommelige Motiver, ligesom
grebet hurtigt skiftende Emner, med brudte, demrende Farver, vi behgver
ikke at gaa lengere end til Kyhn, det er sikkert nok; men i enkelte Retnin-
ger havde vi i Skovgaard en Kunstner af overordentlig Betydning og Storhed.
Det vil jeg gnske, at den erede Biograf... vil slaa fast med sterke og varme
Ord". Beundringen for Engbillederne kommer frem bl. a. i Omtalen af Galle-
riets Aftenbillede ,,med de tre Ugler": ,Et saadant lille Stykke Ynde, som
Engen tilvenstre i det Billede, staar for mig som aldeles uovertruffet”, og i
Omtalen af ,Storkeredebilledet” fremhaves searskilt ,,den vidunderlig dej-
lige Engbund”. Men over hvad der for la Cour stod som Skovgaards Be-
grensning, er han ikke mindre klar, end over hans Fortrin, og der talder
fra denne kloge Vurdering af Skovgaard tillige Lys tilbage over la Cour
selv. Det er Romantikeren i la Cour, som beklager, at den demrende Ro-
mantik, der som en Morgenrgde lagde sit fortryllende Skar over Skovgaards
Ungdomsarbejder, for saa lang en Tid maatte vige for Dagens klare, rolige
Lys og farst i en ret sen Periode af hans Kunst vender tilbage med de Aften-
billeder, der tilhgrer Arbejdsdagens og Livsfalelsens begyndende Skumring.

Andetsteds skrev engang la Cour i nogle utrykte Optegnelser af samme
Art som dem, han sendte Fr. Barfod og Sigurd Midiller: ,,Gennem Skovgaard
kom jeg i nermere Bergring med de betydeligste Kunstnere, is&r Marstrand
og Gotfred Rutnp. Disse Kunstneres Venlighed og Overbarenhed imod mig
og min Virksomhed bevarer jeg i taknemmelig Erindring ,og i et af Brevene
fra hans farste Ophold i Paris fremhaver han paa de franske Landskabs-
maleres Bekostning foruden Skovgaard ogsaa Gotfred Hump. @jensynlig har
han folt sig fuldt saa beslegtet med Kump som med Skovgaatd og sluttet



sig til de Ord af Hgyen, han citerer i det fgrste Brev fra Zermatt: ,,Skov-
gaard er Mesteren med Hensyn tit Gengivelsen af Form og Stof, Rump har
den finere Fglelse." Hgjest interessant er en Udtalelse af Skovgaard, som
anfgres i samme Brev, som viser, at Skovgaard selv havde Forstaaelsen af
sin Begransning: ,,.Skovgaard sagde ofte, at hvis han og Sonne havde varet
Een, vilde der vaere blevet en meget betydelig Kunstner ud af denne Sam-
menslutning”. Naturligvis har Skovgaard her tenkt ikke paa de Egenskaber
hos Sonne, der var i Slegt med hans egne Fortrin, men paa det samme, som
la Cour selv fremhaver hos Sonne: ,I fin Stemning og Alvor stod Sonne jo
meget hgjt."

Brevet fra Zermatt tager straks til en Begyndelse fat paa Skovgaards
Forhold til Romantikken, hvoraf det ydermere ses, at dette har vaeret et
vaesentligt Punkt i la Cours Bedgmmelse af ham. Han anfagrer yderligere
en Udtalelse af Skovgaard selv, der gaar ud paa, ,at hvis Skovgaard tid-
ligere havde set Billeder af Claude Lorrain, (han saa ham fgrst i 50erne,
da han selv var en fuldt udviklet Maler) vilde hans Kunst have faaet en
helt anden Karakter." Han forteller om, hvorledes Skovgaard, da han saa
Haven paa Nysg, der var ,lidt i gammel fransk Stil", fik Lyst til at male
den Slags Motiver, men at Hgyen raadede ham derfra. ,,Naar nu hertil leg-
ges"”, skriver la Cour, ,at Skovgaards fagrste Billede var et Maaneskins-
billede, og at det tidligste af hans Billeder paa Galleriet er det steerkt
udpregede Uvejrsbillede fra Nordsjelland, saa kan man tro, at der paa
Bunden af hans Kunstnerkarakter har veaeret en mere udpraeget Romantik,
end hans Arbejder som Helhed kom til at udvise.”

»Vi er jo dog lidt borte fra denne Jord, naar vi staar over for Claudes
Billeder; men ... det er vanskeligt at tenke sig Skovgaard male Billeder,
om hvilke man ikke véd, hvorfra Motiverne er hentet. Det laa i Tiden. . .
alle Skovgaards Samtidige gik jo samme Vej som han, saa jeg tror ikke,
at Claude kunde have gjort Underveaerker og forandret hans Kunst synderligt.”

Hvad la Cour her skriver om, og hvad han sikkert allerede i ,,Skovgaard-
Tiden" har anet som Begransningen i Mesterens Kunst, tilhgrer just det
Omraade, paa hvilket han selv skulde komme til at ggre saa stor en Ind-
sats. Vel bandt hans egen sterke Virkelighedssans ham i stedse hgjere
Grad til Motivets Realiteter, men han har nappe malet et eneste stgrre
Billede, i hvilket Naturstemningen ikke er romantisk betonet trods al Gen-
givelsens Realisme, ej heller har han malet et eneste Billede, end ikke no-
gen Studie, i hvilket han ikke har veret fuldt ud aaben for Indtrykket.
Han stod altid ny, altid med fuld Modtagelighed over for hvert enkelt Mo-
tiv og kom aldrig i samme Forstand som Skovgaard til at udvide sin Pro-
duktion i Retning af det ensartede. Saaledes blev der, overfladisk set,
mindre ,,Stil" over la Cours Kunst, thi ,Stil" i bredere Betydning bestaar
for det meste just i vedholdende eller dog langvarig Gentagelse af det
samme. Men i dybere Betydning stilfuld, det vil sige nobel og indtreengende
blev la Cours Kunst just igennem den bestandige ,,Aabenhed” i hans Na-
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turfglelse og hans Evne tit at finde Udtryk derfor i det formelle, som alle
praeges af hans Personlighed. Hvad han giver Skovgaard efter i Kraft, har
han selv til Gengald i Formens og Fglelsens Finhed.

Netop i de Aar, la Cour boede hos Skovgaard, var det her omhandlede
Forhold til det romantiske Genstand for Skovgaards fornyede Interesse, en
Eftervirkning af Rejsen 1854—55 og de derunder modtagne Indtryk af
Claude Lorrains Kunst i Forening med den Trang til at sgge bort mod
fjernere, mindre livsoptagne Stemninger, som udgjorde een Side af Kunst-
nersindets Reaktion over for de skaebnesvangre Begivenheder i 1864, som
ogsaa paa la Cour gjorde saa dybt og varigt et Indtryk, at det blev i hgj
Grad medbestemmende for hans hele, senere Udvikling. Men naar den
unge, romantisk beveegede la Cour i 1862 malede et ,,Elevarbejde” som
det gengivne, og Skovgaard selv, serlig i Aarene 1864—68, jevnlig malede
lignende sildige Sommeraftensbilleder i Stedet for de tidligere middagsklare,
livsoptagne Arbejder, er det nappe helt utilstedeligt at tro, at Samveeret
med den Unge ogsaa i nogen Maade har virket tilbage paa Skovgaard selv,
0g man tgr i saa Fald tro, at denne Tilbagevirkning fra Eleven til Meste-
ren paa sin Vis har sin Andel i Tilblivelsen af Skovgaards bergmte Billede
fra 1865: ,,Aftenskumring i en Skov."

Paa eet Punkt adskilte la Cours Aftenbillede sig fra de alter fleste af
hans senere Arbejder: Det havde, omend i nok saa ringe Format, figurlig
Staffage. Senere hen bandlyste la Cour saa godt som enhver Form for Staf-
fage i sine Billeder, hvilket ikke blot beroede paa, at Figurtegning, til Dels
ogsaa Dyregengivelse var ham uvant, men tillige og ganske overvejende
paa den seeregne Udvikling af hans Naturfglelse. Men han beundrede Skov-
gaards Staffage, sarlig Dyrene, som ,,han ikke havde set nogen Dyremaler
gore bedre,"” og indremmede denne Staffages Betydning i Skovgaards Kunst
uden at ville give den tilsvarende Plads i sin egen. Joakim Skovgaard for-
teeller om, hvorledes Faderen jevnlig vilde have la Cour dertil og for at
opnaa det selv tegnede den for ham. Det var senere hen i Tiden, og Bil-
ledet var et Strandbillede fra ltalien, hvor der partout skulde anbringes et
Par Mend, der gik paa Arbejde om Morgenen med Spade og Hakke over
Skulderen. Da Skovgaard havde tegnet dem ind i Billedet, malede la Cour
dem virkelig ogsaa, men under den videre Udarbejdelse af Billedet forsvandt
Arbejderne ganske stille. Det var Naturens egen Romantik, la Cour vilde
skildre, ikke Staffagefigurers Forhold dertil, som for ham kun kunde virke
afledende for Beskuerens Modtagelighed.

Stundom, og da navnlig i de fagrste Rejseaar, kunde Betagelsen af det
romantiske sprenge de Baand, hvormed han fglte sig bundet til den absolut
grundfaestede Virkelighedsgengivelse. Han kunde male et enkelt stort Bjeerg-
billede fra Pyrenaerne som samlet Resultat af en hel Rakke Indtryk, af
hvilke han havde feestnet adskillige i Akvarelstudier uden derfor i det
endelige Arbejde at binde sig til nogen enkelt af disse. Af lignende Oprin-
delse er formentlig det skenne Bjargbillede, vi gengiver, Mindeudstillingens
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Nr. 31. Et markeligt Arbejde, om hvis Tilblivelse der intet har kunnet
oplyses, usigneret og ikke stedfestet, som det er, omend umiskendeligt
preeget af la Cours Haand. Billedet henstod, tilsyneladende fuldfgrt, men
altsaa mod Seedvane ubetegnet, i Malerstuen efter la Cours Dad, og dets
Tilblivelse synes at spande over et langt Tidsrum, idet Helheden ggr en
tilbgjelig til at henfgre det til Ungdomsaarene, medens den virtuose Behand-
ling af Traeerne rgber en langt senere Genoptagelse af Arbejdet. Hvad der
straks falder i @jnene er Billedets gammeldags, komponerede Karakter,
der for den narmeste Forgrunds Vedkommende minder om Kobberstik
efter det 17. Aarhundredes Hollendere, medens den arkadiske Stemning
over Billedets vidunderlig n&ensomt behandlede Baggrund og Mellemgrund
dog snarest betegner det som et Forsgg i Claude Lorrains Aand. Sandsyn-
ligvis er det komponeret over Motiver fra Bjergene i Roms Omegn, der
har virket sammen med nylig modtagne Indtryk af den Malers Kunst,
over for hvilken han fglte sig ,,borte fra denne Jord" og overfart til de
elyseiske Drammes Land.

Men vi har under denne Undersggelse af Forholdet mellem P. C. Skov-
gaard og la Cour maattet foregribe Begivenhedernes Gang. Vi vender til-
bage til den stille Malerstue i Rosenveanget, dog kun for hastigt at forlade
den paa ny, thi 1865 fik la Cour Akademiets Rejseunderstattelse for to Aar,
og dermed laa Verden ham aaben, den vide Verden, mod hvilken han staev-
nede, da han henimod Midten af Juni samme Aar over Libeck og Kagln
drog mod Paris for derfra langs Middelhavets Kyst langsomt at narme sig
Kunstens forjettede Land og sit endelige Maal: Den evige Stad.






REJSEAAR OG BRYDNINGSTIDER

j ER er faa danske Malere, der har rejst mere end Janus la Cour. For
y  H saa vidt var det ikke for ham, som for saa mange andre, et ene-
-H—" staaende Afsnit af Livet, der nu begyndte, og dog blev disse Rejse-
aar en Periode af szregen Betydning i hans Liv, fordi de var de farste i
deres Art. Med al Hjemfadningens Tilbgjelighed til at fremhave det hjemme-
vante paa det fremmedes Bekostning, men ogsaa med ubergrt Modtagelig-
hed over for det virkelig store, det der faar Hjertet til at banke hastigt og
sterkt, uanset alle medbragte Forbehold, var det, la Cour i sit 28de Aar
drog ud paa sin fgrste Udenlandsferd. Om han egentlig har falt nogen syn-
derlig Udlangsel, er vist saare tvivisomt. Snarere har han taget Rejsen som
noget, hvortil han ve! var forpligtet. Akademiet sendte ham jo ud, og efter
gammel Skik i Kunstverdenen var en saadan Udlendighedsperiode en Be-
tingelse for videre Fremgang i en Kunstners hjemlige Position. Desuden
havde jo netop Skovgaard, der i sin Ungdom havde undladt at fglge denne
Skik, fordi han hellere vilde udvikle sig paa helt og holdent nationalt Grund-
iag, senere fortrudt, at han ikke tidligere havde lzrt udenlandsk Kunst at
kende. Der var jo nu denne Claude Lorrain, som Skovgaard talte saa meget
om; hans Ting var det jo nok veerd at faa at se, og det skulde da vare sert,
om der ikke var meget andet, derude i de fremmede Landes Kunst og i de
gamle Mestres Vearker, af hvilket der ogsaa for ham kunde vare noget at
leere, og var der noget, den unge la Cour gnskede, saa var det at lere, lere
ubegraenset og lere til Bunds! Bag ved alle Fornuftsraisonnementer har
der vel ogsaa demret for ham en Anelse om Oplevelser i Naturen, hvorom
han hjemmefra kun svagt kunde ggre sig noget Begreb. | de Tider havde
Fotografien og Reproduktionsteknikken jo endnu ikke internationaliseret
Kendskabet til de enkelte Lande, og hvad han havde set af Billeder og leg-
ninger med udenlandske Motiver, kunde ikke sige hatn noget bestemt om,
hvordan de Egne vilde virke netop paa ham, naar han selv fik dem for Qje.
Ft Bjeerg! Ja, hvordan var mon i Grunden en Bjaergegn? Eller Middelhavet,
eller Staden paa de syv Hgje?
Vi ser da ogsaa af hans Breve, at den farste Rejsetid trods alie Skuffei-
ser og uanset hans mange Forbehold har veret de rige Oplevelsers Tid i en
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ganske anden Grad end de senere Studierejser. Skgnt ia Cour i Alminde-
lighed var meget lidt skrivende, maatte han paa sin fgrste Rejse nasten
daglig fortelle dem derhjemme om, hvad han havde set. Af disse Rejsebreve
er over Hundrede Brevsider lykkeligvis bevaret, og vi vil i det fglgende
gore ret udferlige Uddrag deraf, ikke fordi hans Oplevelser i og for sig er
seerlig ejendommelige, omend de giver et friskt og ofte forngjeligt indtryk
af Datidens Rejseforhold, men overvejende fordi Brevene giver os det fyl-
digste Materiale til Forstaaelsen af la Cours Individualitet, nest efter Stu-
diet af hans Vearker.

Allerede Andendagen efter Afrejsen skriver han fra Kgln den 15. Juni
1865 til ,,Kaere Moder og Allesammen”, dygtig traet efter to gennemvaagede
Netter og med Hovedet fuldt af brogede Indtryk, der slaas om Fgrsteplad-
sen. Det falder ham vanskeligt at afgere, hvorom han skal skrive, ,thi i
Gaar, da jeg gik i Lubeck, syntes det mig, der var mere end nok til et Brev,
og da saa selve Rejsen kom hertil, med den i Begyndelsen saa uendelige
Skiften Vogne, Dampfaerge over Elben, Visitation af Toldere, Spadseretur
imellem 1 og 2 i Nat i Hannover o. s. v. ja, saa var der ogsaa deri nok, og
nu slaar Kgln alt andet ihjel, og Kgln bliver igen helt og holdent overstraalet
af sin Domkirke."

.l LUbeck var det is@r den smukke Indretning af Husene, som tiltalte
mig, idet naesten hele underste Etage er eet stort Rum, som oftest aabent
til Gaden, med Stengulv, Blomster og mange Ting, som giver dette Rum et
saa hyggeligt og kgligt Udseende, dernast ogsaa de gamle Bygninger, Maria-
kirken med det berammelige Urvaerk og den dejligste Klokkeklang, der kan
tenkes, det gamle Raadhus og de morsomme Porttaarne. Ja, Liibeck er en
interessant By, med en hel Del af det gammeltyske Vasen i mange af sine
Indretninger.” Det er maaske ikke mere, end hvad man kunde vente, men
dog altid veerd at bemarke, at la Cour har varet i Stand til at gleede sig
over Praget af ,,det gammeltyske Vaesen" ogsaa paa et Tidspunkt, hvor han
som god dansk Mand, harmfuld og forarget, naerede et brendende Had til
Tyskheden, som den repraesenteredes af ,,de forbandede Preussere.”

Han har ogsaa ,set de fagrste Bjerge", idet han har ,kart igennem den
farste Udhugning af Klippen, der steg nasten lodret op paa beaegge Sider af
Jernbanen”; men hvad vardet imod Indtrykket af Domkirken i Kgln: ,,Jeg
gik straks derhen i Dag. Der var jo Gudstjeneste, stor Procession, Duften
af Rggelsekar, og alle de kostbare Dragter var fremme; men hvad forslog
hele denne Ceremoni imod Bygningen selv, med dens talrige slanke, fine
Piller, dens farvede Ruder, som synes at give Lyset dobbelt Glans, de mange
tendte Lys, den dejlige Musik og Sang, ja, jeg felte, at nu var jeg i et helt
andet Land, et fremmed Folk; men det var for overvaldende, til at jeg kunde
fgle mig alene og fortrykt."

Alene fglte han sig derimod i hgj Grad paa en Udstilling, han besggte:
»Jeg er ogsaa slumpet til at se en Maleriudstilling her i Kgln af tysk Kunst;
men det var dog forskraekkeligt! Jeg blev nasten syg af at se den igennem,
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thi der var kun to BiHeder, som jeg kunde se !idt i, Resten var kun van-
vittigt Tgjeri, daariigt malet og uden Kerlighed og Agtelse for Naturen. Da
jeg tidligere kun har set grumme lidt af tysk Maleri, troede jeg dog her at
kunne finde lidt, som jeg vilde gaa ind paa; men det blev jo lengere jo
galere, og jeg havde ikke andet at gare for dog ikke helt at komme fra det
end igen at gaa ind i Domkirken, og den kurerede mig ogsaa."

Et endnu havde han dog at gare: ,,Det var nu Spisetid, og da nu denne
Middag imponerede mig, saa maa jeg vel nok komme med Spisesedlen."
Den er virkelig saa ,,famos", at den bgr bevares: ,Farst Skildpaddesuppe,
derpaa Oksesteg med Kartofler, Karbonade med grenne Arter, Bjgrne-
skinke () med Bgnner, Laks i Gelé, Kalkunsteg, Vildsvinesteg med Salat.
Budding, Is og Konfekt. Naar nu hertil kommer brusende Musik, en hel
Koncert, en halv Flaske god Rhinskvin, en halv Snes Opvartere og en meget
vigtig Oberkelner, som ggr sig fortrolig med Gasterne, ja saa indser du jo
nok, at jeg er fuldkommen tilfredsstillet.” Det er pudsigt at se den uerfarne
Rejsende, der ellers er Ngjsomheden selv, foran en Opdakning, som den be-
skrevne. Man forstaar, at han i det fglgende taler om den tyske Skillemgnt,
som han slet ikke kan komme ud af det med, hvorfor han da ogsaa mener,
at han bliver snydt, saa Vandet lgber ham af @jnene, og man forstaar lige-
ledes, at da han efter Middagen setter sig til at skrive, indleder han i sin
Uskyldighed med de Ord: ,,Da jeg netop har godt af at hvile mig en Tnnes-
tid, vil jeg benytte den til at skrive lidt hjem.*

Den 19.Juni fortsaetter han i et Brev fra Paris: ,,Jeg rejste da derfra den
neaeste Morgen og karte gennem Belgien. Det var en smuk Tur. Vi var ikke
kommet ret langt fra Kgln, for vi skulde igennem en Tunnel. Den var tem-
melig lang, og balgmarkt var det; men vi kom igennem saa mange, saa til
sidst var det ikke nyt mere. Egnen var meget tet befolket; det var, som
karte vi igennem en stor Bys Forsteder hele Tiden, saadan en Ma&ngde fa-
brikker var der, saadan en Udsigt til Landsbyer og store Byer. Somtid
(la Cour holder af at forjydske Ordet) ragede Klipperne lodret i Vejret til
bagge Sider med vilde fantastiske Former og Brud; snart rullede vi langs
med Floderne, som glimtede i Dalene og vare opfyldt af store Skibe, ladede
med mange forskellige Ting, thi her gravede man Kanaler, hist byggede
man en Bro, der var Liv overalt. Snart narved og snart i det Fjerne saa vi
de smukke, skovbevoksede Bjerge, og saa, naar vi havde den dejligste Ud-
sigt, ja saa rutschede vi enten ind i en Tunnel, eller ogsaa kom vi til en
Stationsbygning med en Snes Rakker af Skinner, eller vi kgrte forbi hele
Bjeerge af Stenkul, eller et andet Tog i fuld fart rutschede forbi os, men
af Sted gik det. Nu harte vi ikke mere Tysk, men Fransk. Jeg forstod det
ikke; men da vi slet ikke skulde skifte Vogne, var det let at undgaa fejl-
tagelser; jeg stod ud og steg ind, spiste og drak som de andre, og alt gik
godt. Som sagt, det var en dejlig Tur. Egentlig malerisk smuk var den ikke,
dertil var Naturen for paavirket af Menneskelivet, men rig og yppig og fuld
af Afveksling. Store Enge var der ogsaa med smaa Hgstakke, Mandfolk
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med Skjorter og Fruentimmer med blanke Hatte; men lige saa smukke som
Klipper og Vinbjerge, Floder og Enge var, lige saa grimme var de store
Streekninger med Kul, Skinner, sorte Godsvogne, rygende Skorstene, Bun-
ker af gladende Emmer, svedende Mennesker, alting sort, forbraendt og dadt,
naar undtages det Liv, som llden og Rggen gav.

Vi kom da til Graensen. Nu maatte Passet frem, og saa smurte vi med
en dygtig Fart ind mod Paris. Nu begyndte Husene i Landsbyerne at ligne
vore Huse i Hjemmet; men der var naeppe Tid til at se det. Dagen haldede,
og KI. 9 rullede vi ind paa den store Banegaard du Nord. Saa gik det i en
elegant Droske ned ad Boulevard de Sébastopol, der var saa glimrende op-
lyst, som var det til en Fest. Kafeer og Konditorier var aabne ud til Gaden,
straalende af Marmor, Lys og Spejlglas. Der myldrede af Folk, af lette Kare-
tajer og af de store, tunge Vogne, som her bruges til Arbejde; man raabte,
lo, smeldede med Piskene. Saa gik det over en Bro, og jeg var nu paa @Jen
i Seinen, hvorpaa Notre Dame ligger, igen over en Bro, og jeg var ved
Hotellet; men der var ingen Plads, og Dahlerup, som jeg havde haabet at
treeffe, var rejst. Det var en Skuffelse, Paris modtog mig med. | Hétel
de Suede lige ved Siden af fik jeg imidlertid et Verelse. Jeg laa nu lidt og
tenkte paa, hvor underligt det er at vaere saa ene i den store By; men det
gik over, og om Morgenen straalede Paris og Livet her i det klareste Lys."

Vi har ikke kunnet nzgte os at aftrykke denne lille friske og forngjelige
Introduktion til la Cours Rejseskildringer; men vi maa i det fglgende over-
vejende holde os til, hvad der direkte vedrgrer det kunstneriske. Skildrin-
gen af Livet i Datidens Paris er jgvrigt saa levende og saa forngjelig, og
de fglgende Breve fra Syden ligeledes saa malende, at det vel kunde vere
gnskeligt at faa dem udgivet i deres Helhed. Pladshensynet tvinger os
imidlertid til at resignere og udover, hvad der i denne Bog er det vasent-
ligste, vil vi kun hist og her kunne indflette serlig karakteristiske Smaa-
stykker.

Hvad la Cour farst og fremmest sggte i Paris var jo Belering, nye Im-
pulser; men i saa Henseende blev det fgrste Pariserophold ham en uhyre
Skuffelse: ,,Ligesom jeg i Kgln slumpede til at se en stor, tysk Udstilling,
saaledes er jeg da ogsaa naaet hertil lige et Par Dage, for den aarlige Kunst-
udstilling sluttes her. Der var noget grumme nedtrykkende ved at se den
lyske Udstilling, thi jeg kunde ikke gaa ind paa noget af den og endnu
mindre leere noget dér, og da jeg jo nu har gaaet saa lenge og intet bestilt,
saa lengtes jeg sterkt efter at faa noget at se, som rigtig kunde fylde
mig, noget sotn jeg maatte indremme stod Maalet nermere, noget jeg kunde
strebe efter at tilegne mig. Jeg har nu i de sidste tre Dage set en Udstil-
'ing af 3000 Kunstvaerker omtrent, eller rettere noget, som kaldes Kunst.
Det er store Forhold imod vore hjemme; men vi bgr visselig ikke klage
derover, thi mig synes kun, at de store Forhold fremkalder en umaadelig
Mengde Daarlighed, medens det gode ingenlunde staar i Forhold dertil.
Man kan her i Kunsten faa noget af enhver Slags, lige fra de vildeste | an-
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tasterier til de simpieste, roligste Motiver. Kun iidt syntes jeg om, og der
var ogsaa noget meget trettende deri, at somtid kom jeg ti) at se paa noget,
som egentlig slet intet var, thi Maalestokken blev saa helt anderledes end
hjemme. Jeg har aldrig saa sterkt fglt, hvad det rolige Arbejde, den var-
meste Keerlighed til Natur og Kunst vil sige, som overfor al denne Flothed
og delvise kunstneriske Raahed. Folk siger her, at det nu ogsaa er en usad-
vanlig daarlig Udstilling i Aar. Maaske! sandt er det, at god er den ikke.
Han skriver siden, at endnu kan han ikke fortelle synderligt om Livet i
Paris, thi ,min hele Tanke har vaeret optaget af de Malerier, jeg har set, af
hvorvidt jeg kunde gaa ind paa noget deraf eller ej, og det vil vel sagtens
blive ved at gaa saadan. Alt andet er en Bisag for mig."

Det forste Indtryk af Datidens franske Kunst &ndredes ikke vesentligt
for la Cour, skgnt han ingenlunde lod sig afskreekke fra at opsgge den paa
de Steder, hvor han kunde vente at finde den bedst reprasenteret. ,,Da jeg
sidst havde fat paa dette Brev", skriver han, ,var jeg treet og gnaven over
al den kunstneriske Elendighed, jeg maatte dgje. Det burde vere blevet lidt
bedre i Gaar, da jeg havde Lejlighed til at se en saakaldt udvalgt Samling
af de nyere franske Malerier; men dér var ogsaa en gyselig Meangde Klinte
iblandt Hveden. Nu i Dag er jeg derimod begyndt at se den store Samling
i Louvre af &ldre Ting, og det gaar bedre.” Dog mener han allerede nu, at
hans Ophold i Paris vil blive kortere, end han havde troet ngdvendigt. |
Louvre fandt han ,nok at glede sig over”, men hans Glede var n&r ved
at spoleres af £rgrelsen over de mange Kopister: ,,Ligesom der i Hotellet,
hvor jeg farst boede, var Veeggelus — jeg har da siden veret forskaanet
for dem, hvor jeg nu boer — saaledes er der i Louvre Gallerilus, det vil
sige Kopister, unge og gamle, Damer og Herrer, men neasten alle Klodrianer;
de smarer vaek, med Flgjelsbluser og lgsrevne Kjoleleg, vel sagtens af lut-
ter Genialitet. Det er en streng Race. Godt, at vi ikke kender dem hjemme
og da heldigvis ogsaa dér er fri for deres Produktion!"

Kirkerne har han megen Glade af: ,,Notre Dame overstraaler dem alle,
fordunkler endog Domkirken i Kgln, omendskgnt den ikke er udstyret med
saadan Pragt; men dens Forhold er roligere og skgnnere. I en anden Kirke
er der nogle dejlige Billeder med Motiver fra det gamle og det nye Testa-
mente af Flandrin. De er fine og &dle; men Pariserne kalder dem nok kede-
lige." | Versailles gleder han sig mest over Horace Vernets store Billeder
fra Krigen i Nordafrika, og da han for sidste Gang har veret i Luxembourg-
Samlingen, skriver han saaledes derom: ,,Historiemalerne er de overvejende,
Allegorier, mytologiske Fremstillinger, Scener af den romerske Historie og
endelig alt, hvad der kan fortelle om ,,Frankrigs Haeder". Her er tre Navne,
som dominerer, og deres Berere er alle dgde: Horace Vernet, Delaroche og
Flandrin. Af Landskabsmalere kan jeg kun navne Daubigny. De dygtigste
af dem er saa sorte og marke i Farven og temmelig flotte, egentlig raa i
deres Malemaade. Ingen af dem kan komme i Betragtning ved Siden af
Skovgaard og Rump i Hjemmet. Alligevel har jeg haft nogen Forngjelse af
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dem, thi de er aandfulde, og det dekker Syndernes Mangfoldighed.” Som
man vil se, maaske nok en snaver, men i hvert Fald en ganske selvstaendig
og usnobbet Vurdering. Paa lignende Maade virker selve Byen, med dens
mange overlessede Pragtbygninger, i kunstnerisk Henseende lidet impone-
rende paa ham. ,l vil maaske have faaet det Indtryk af mit farste Brev, at
jeg nasten intet havde at gere her i Paris; men det var nu kun det fagrste
Indtryk, jeg beskrev. Naar man skal finde Adelsten i en Mgdding, er det
til en Begyndelse Mgget, som gor stgrst Virkning; men her er jo rigtignok
glimrende /Adelsten af den gamle Kunst og jo ogsaa af den nyere, og her
er i de offentlige Bygninger baade indvendig og udvendig udfoldet en uhyre
Pragt af Udskeering og Forgyldning, af Arbejder, som i de forskelligste Ret-
ninger giver Industriens mangfoldige Grene Lejlighed til at arbejde ret for
Alvor con amore. Man kommer da saa let til at sige: ja Danmark er et lidet,
fattigt Land imod dette; men hvad jeg nu siger, er ikke Udtryk for et enkelt
Lune: her er en Tyngde, en Overlassethed, som ingenlunde altid er skan.
Der er i Hjemmet, i de faa og tarvelige Bygninger, som vor Hilker har de-
koreret, en Finhed og Elegance, som ggr, at jeg ofte siger: dette kunde vi
have gjort bedre hjemme."

Det Misforhold, han fandt mellem Indsats og Resultat, vedbliver at be-
skaeftige ham, og grundig, som han er, helmer han ikke, fgr han finder til
Bunds i Sagen gennem et Opger med selve den franske Folkesjel: ,la gloire
de la France". ,,Herom drejer alt sig; det Hensyn har veret Drivfjederen
til de stgrste Handlinger, men det er ogsaa Skyld i megen Ynkelighed, Tom-
hed og Raaddenskab i det daglige Liv; derfor spildes i Kunsten Kraften
paa Bearbejdelsen af disse haderfulde Begivenheder, som ingen kan eller
vil give sig Tid til at se paa, derfor keder Lofterne i Louvre med aldeles
nforstaaelige Allegorier paa denne Hader, derfor myldrer her med Skild-
vagter, som ingenting har at passe paa, derfor er der i det daglige Liv en
Mangel paa Hjertelighed, som er helt forunderlig. I alle Tilfelde fremkalder
henne ,,gloire” en graenselgs Forfengelighed baade i det udvortes og i det
indvortes, og den har sandelig Franskmanden. Delaroche, Nutidens stgrste
Kunstner, har ikke besunget denne Header. Han har grebet de stgrste og
dybeste Motiver i Historien, i Menneskeslegtens Liv; men Franskmanden
synes ikke om ham. Han er kedelig, synes de, og han staar paa Magasinet.”

Endnu efter at la Cour er rejst fra Paris, beskaftiger han sig med Pro-
blemet og uddyber sin Opfattelse yderligere i et Brev til ,,hatter Johannes
paa Helgenes: ,,.Det franske Folk er et stort og magtigt lolk, som igennem
alle Tider har haft en vasentlig Indflydelse paa den europaiske Histories
Gang. Frankrig hanger ved denne Historie og ved dets stolte Minder. Kun-
sten tvinges til eller drages af en forunderlig Magt til denne Moloch. Den
ledes ind paa en Storhedens Vej, som dens Dyrkere ikke altid kan falge.
B'undt de mange Hundrede Billeder i Versailles til Forherligelse af ,la gloire
de la France" er ikke 50 Kunstvaerker, og man traettes dertor ved at gen-
nemgaa dem og faar nappe Tid til at se det virkelig gode, de dejlige Bille-
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der af Vernet. Paris er fuld af Bygninger fra Ludvig den 14des Tid (ia Cour
havde i et tidiigere Brev omtalt ,,Solkongen” som Indbegrebet af Pragtsyge,
Hensynslgshed og Selvforgudelse) og Frankrig tvinges derfor til at fortsaette
i samme Aand, til at dekorere videre med mere Pragt end Smag. Man fyl-
der selv nutildags sine Lofter med veldige Billeder, Allegorier af den utro-
ligste Uforstaaelighed, og Kunsten ledes ind paa en Afvej, den bliver Deko-
ration, og dens Dyrkere forfalder til at betragte det dekorative som vigtigere
end det at skabe et fuldstendigt Verk. Det store Publikum faglger med og
vennes til at betragte Livet med dets Sorger og Glaeder som noget, der lig-
ger uden for Kunstens Omraade. Sansen for Skgnheden i den livligse Natur
svaekkes ogsaa, thi Naturen har jo ingen store Ideer, og de Begavelser,
som muligvis kunde gare noget ud af slige Motiver, ledes bort derfra. Den
franske Kunsts Motto er saaledes: stort skal det vaere! Der er naturligvis
Folk, som gaar en anden Vej; men de kommer let til den modsatte Yderlig-
hed, og deres Kompositioner er saa simple, at ogsaa dette bliver vrangt;
men her er dog Fglelse, Poesi, Liv og Lethed, og det er nok veerd at se.
Dog kan jeg ikke tro andet, end at det er denne Storhedshigen, som gar,
at Frankrig nasten ingen Genremalere og Landskabsmalere har. Af de
fgrste staar Bretton hgjest, af de sidste Daubigny og Huet, og af Dyrmalere
maa ikke glemmes Rosa Bonheur."

Naar man vil veje la Cours Ord om Datidens Frankrig, maa man erindre,
at de er skrevet om Napoleon den IllI's Regime og henimod Slutningen af
denne Periode, fremdeles at la Cour har veeret indtaget imod Frankrig og
dets Kejser paa Grund af Frankrigs Holdning under den dansk-tyske Krig
i 1864 og endelig, at la Cour, trods al sin Konservatisme i kunstnerisk Hen-
seende, politisk var Frihedsmand og Tilhaenger af Folkenes Selvbestem-
melsesret. Naar vi jgvrigt har taget saa meget med om hans Ophold i Paris,
skgnt han i de fire Uger slet ikke kom til at male, er det, fordi den franske
Kunst baade mod og med hans egen gode Vilje kom til at spille saa stor
en Rolle ogsaa for ham, og fordi det i hgj Grad indvirkede baade paa hans
kunstneriske og hans personlige Udvikling, at han under dette farste Op-
hold i Paris havde fglt sig saa afgjort frastgdt af det franske Vasen, spe-
cielt af Datidens franske Landskabskunst, at hans Udbytte af Opholdet
forelgbig var en hgjtidelig Beslutning om, at saadan skulde i hvert Fald
han aldrig komme til at male.

Som det Arbejdsmenneske la Cour var, fglte han sig sjeldent blot nogen-
lunde vel til Mode, naar hans Arbejde ikke gik sin vante Gang. Ung var
han jo ogsaa, og ensom fglte han sig i den fremmede Storby, hvis Vesen
var ham imod. | endnu hgjere Grad end senere under Rejsen led han i
Paris alle Hjemveens Kvaler, og der er i hans Breve flere rgrende Udtryk
derfor, der virker desto mere, fordi han egentlig ikke vil tilstaa, hvor
steerkt han lenges efter alt derhjemme. Han staar en Sgndag oppe paa
den store Triumfbue ved Enden af Champs Elisées ,,omtrent en halv Gang
saa hgj til, som Rundetaarn, eller maaske dobbelt saa hgj" og ser de mange



Vogne myldre op ad Boulevarden. ,De saa ud", skriver han, ,som Myrer,
der Igber bag efter hinanden til Morbartreet i Helgenas Prastegaards-
have", og da han anden Gang tager ud til Versailles for alene og i Ro at
gense Vernets Billeder, skriver han: ,,Der var saa tomt, men saa dejlig en-
somt i den store Have. Det var Bygevejr. Jeg fik en ordentlig Byge, stod i
Lz af et Tree. Det var saa &gte hjemligt, det lignede saa mange Situationer
fra de andre Somre, at det nasten gledede mig." Som den Landmandssgn,
han var, fgjer han til: ,,| Dag har vi helt Regnvejr. Jeg haaber da, at vi
ogsaa hjemme har faaet Regn."

Men naar Skuffelser og Hjemve var ved at ggre ham modlgs, forstod
han at sette Energien ind, sin sejge jydske Viljekraft, og han vidste nok,
hvad der skulde hjelpe ham: ,,Saa snart jeg tror at veere ferdig her" (men
altsaa heller ikke for! Hvad der skulde ggres, det skulde ggres grundigt)
,»Stikker jeg af til Syden for at komme ud at male i den dejlige Natur. Dér
behgver jeg da ikke at vrage noget, men alt er paatrykt Skgnhedspraeget.”

Snart kom saa Dagen. ,,Det var Bygevejr, da jeg kerte fra Paris, og det
regnede om Natten. Det var en mgrk Stemning overalt i den ensomme Nat
at standse ved de ubekendte Stationer, at fare igennem de fremmede Egne
i den regnfulde Nat"; men den fglgende Dag var Vejret bedre. Under et Op-
hold i Périgneux fik han det farste Indtryk af en sydlandsk By, og under
Rejsen videre frem ,igennem Bjargegne, langs med Afgrunde, gennem Tun-
neller, henover gde, med Flintesten bedaekkede Egne™, kommer han Syden
nermere, ser den farste Pinje, gleeder sig over Landsbyerne, der hang som
Svalereder hgjt paa Klippen, over Solen, Sydens glgdende Sol: ,,min Skygge
var ved Middagstid neppe en halv Alen lang"”, og kommer til Toulouse,
hvor han a&rgrer sig over den nye Bydels kedelige Preeg og over det dyre
og daarlige Hotel: ,,Jeg blev i slet Humgr, fglte mig ene og saadan noget.
Men naste Morgen rullede han videre imod Syd: ,,snart kunde jeg se Pyre-
naernes snedakte Tinder, og da sang og klang det inden i mig. Ved Mid-
dagstid var han ved sit forelgbige Maal, den lille By Montréjeau, hgjt be-
hggende ved Floden Garonne, hvor denne forener sig med en andén Mod,
og Dagen efter begyndte han at male.

1Montréjeau og nerliggende Smaabyer opholdt la Cour sig lige saa lenge
som i Paris. Der var for ham fuldt saa meget at se og lere her, som i Stor-
byen, han kom fra, thi han havde her i Pyrenzerne sit farste egentlige
Mgde med Bjargnaturen. ,,Naar jeg om Morgenen (KI. 5) gaar ud at male,
gaar jeg mod Nord, og da ligner Egnen her saa fuldkommen et dansk Land-
skab med Kornmarker og Skove af Eg og El og smaa Engdrag imellem
Hgjderne; men naar jeg saa vender mig om, ja saa er det hjemlige iorbi, thi
saa ser jeg de store Bjeerge; de naermeste er skovbevoksede, men laengere
borte ses takkede og forvildede Toppe af de hgjeste Pyrenzer.” Efter en
regnfuld Periode, som satte hans Taalmodighed paa en haard Prave, skriver
ban: ,Forleden Nat havde vi et grueligt Torden- og Regnvejr; men den
neeste Dag klarede det op, saa man igen kunde se de fjerne Bjaerge. Da var



der under Uvejret om Natten faldet Sne, som dekkede hele Bjeerget, det
laa dér saa let og fint, saa skinnende hvidt imod Luften, ja det var over-
ordentligt dejligt! De andre Bjarge stod i den klare, kalige Luft med en saa
ren og dyb blaa Farve. Jeg har netop i Dag gjort en Tegning af dette Mo-
tiv med Vandfarve, den fgrste Vandfarvetegning paa Rejsen. Det er ogsaa
morsomt at se Skyerne drive hen foran Bjargene. De glider op langs med
Bjeergenes Sider, giver sig ind i hver en Klgft, og naar nu Skyen er drevet
forbi, svaeever endnu lette Taagemasser op af Klgfterne. Smukt er det ogsaa,

Pyrenzerne. Arreau. 1865. 34X43 (Akvaret).

naar Skyerne kaster mgrke Skygger hen over enkelte Bjargpartier. De
andre staar da med en saa fin og lys Tone, saa klare i Farven. Det er et
dejligt Skeer, der da kan vare over Bjargene.”

Men de fjerne Hgjbjeerge drog ham, og saa snart han var ferdig med sine
forste Studier, fik han Ranselen paa Ryggen og vandrede paa god, gam-
meldags Vis ind mod sit Maal, som den udholdende Fodganger han var.
Fem-seks Mil inde i Bjergene slog han sig ned i en lille By ved Navn Ar-
reau. ,,Det forste Indtryk, Naturen her gjorde paa mig, var jo trykkende.
Dalen var smal; paa haegge Sider ragede Bjergsiderne stejlt i Vejret; men
der var smukke Former i Bjergene, Stenen traadte sterkt frem med sine
mange Farver, snart regd og snart graa." Naste Dag drev ,en Higen, sotn
ikke tillod ham Hyvile"™ ham alene op paa en af Toppene. ,Da jeg endelig
havde naaet Toppen, fandt jeg saa meget Vand, som en Kop fuld, isnende
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koldt. Det gav mig Modet tiibage (som alie ugvede Bjergbestigere overvur-
derede han sine Krafter; engang besvimede han under en saadan Ferd,
saa sterk og sejg han eiiers var) og nu stod jeg paa Hgjden og saa de sne-
dekte Tinder rundt om mig. Ja, det var et praegtigt Skue. Der var et Lys,
en Gians i Farverne, der var en Skgnhed i hver Linje og hver en Form;
men der saas endnu alt for meget smaat, Marker, Smaaskove, Byer, Huse,
Veje og Fioder, omend rigtignok ogsaa det havde sin Ynde og Skenhed."
Heit godt biev det farst ved den naste og sidste Bjergbestigning: ,,Her var
jeg godt tii Vejrs, oppe over de store Granskove, Skyerne boltrede sig i
viid Flugt omkring mig og indhyllede mig stundom aldeles. Her var en for-
underlig Stilhed. Kun @rnenes Skrig engang imellem. Her var isnende koldt,
og det var dog kun faa Timer forinden, jeg havde set Vindruerne modnes
i Solens Glgd. Ikke langt fra mig laa Sneen. Jeg skimtede den stundom gen-
nem Taagen; men hvis Taagen eller Skyerne slog lidt leengere ned, kunde
det blive svert at finde tilbage, saa jeg turde ikke gaa videre. Hvad jeg saa,
var ogsaa stort nok: henover den store Hgjslette skimtedes gennem Rifter
i Skyerne den megtige Bjergkede mod Pie du Midi."

Her havde la Cour da endelig fundet noget, der helt kunde fylde ham.
Endnu Dagen efter, da han paa Tilbagevejen til Montréjeau opholdt sig i det
mondane Badested Luchon, hvor det brogede Mylder paa sin Vis fengslede
ham, skriver han: ,ja, her er morsomt nok; men hele den store Verden
bliver saa lille, naar man har Sindet og Tanken opfyldt af en Dag saa dej-
lig, som den jeg havde i Gaar paa Hgjsletten.”

| det daglige kunde Ensomheden i Montréjeau veere tyngende nok, sarlig
naar det faldt ind med Taage og Regn, saa han ikke kunde arbejde ude med
de mange Vandfarvetegninger, han udferte under sine lure i Omegnen.
I Dag er det otte Dage siden jeg sidst talte Dansk med nogen, men da der
vel omtrent vil gaa syv Uger, far jeg igen i Rom treeffer Landsmand, saa
ger jeg bedst i at tale med mig selv, og det ger jeg da ogsaa .. . Somtid
studser jeg ved, at jeg synes, jeg hgrer Dansk; enkelte Gange lyder det saa
skuffende, at det nasten er vanskeligt at tro, at det kun er Indbildning.
»No — skal — a — kald" — paa Peer," hgrte jeg saa tydeligt i Dag; men
hvad det egentlig var, der blev raabt, ved jeg naturligvis ikke. Det gik mig
Hgesaa i Paris. En Dag i Louvre studsede jeg ved at hgre en fin Dame sige
hgjt: ,,det er Fanden gale mig godt!" Saadan lgd det altsaa, og saadan farer
Modersmaalet ligesom om i Luften, selv saa langt fra Hjemmet, og holder
en lidt med Selskab ... De mgrke Tanker kommer jo let, naar Arbejdet ikke
rigtig vil gaa, eller naar jeg for sterkt fgler Laengselen efter Hjemmet . ..
her gaar jo ikke mange Timer om Dagen, uden at jeg tenker paa, hvordan
het nu staar til rundt om i Hjemmet, paa Katrinebjerg og hos den gvrige
Stegt. Der kommer da Taarer i @jnene, og det trykker i venstre Side; men
Vinden terrer snart Taarerne, og Haabet om, at alt fremdeles er vel hjemme,

at vi om et Par Aar skal samles igen, letter Sindet.
Den 9. August brgd han op og rejste fra Montréjeau over Marseille til
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Nizza, hvor han opholdt sig en halv Snes Dage og malede en Del Studier.
Allerede den farste Del af Rejsen bragte ham en anden stor Oplevelse: Gen-
synet med Havet. ,,Det var i den dejligste Nat, jeg farste Gang saa Middel-
havet glimte i Maaneskinnet. Jeg karte hen over en flad Hedestraekning,
som Hesselhede, og langs med Havet saa jeg nogle smaa, lave Klitter, anede
i Maanelyset Baade og et enkelt Hus hist og her, medens Middelhavet, det
velbekendte Hav og dog for mig aldeles fremmed, rullede med svag Dgn-
ning ind imod Stranden. Jeg havde ikke set Havet i omtrent otte Uger, og
det var nasten som en Drgm, et Eventyr, at jeg nu igen i en halv Snes
Timer var bragt fra Midten af Pyrenaerne hen til Havet. Ja, det var som
den skgnneste Drgm, og denne Nat vil vedblive at staa saaledes for mig,
thi det usikre, svage Maanelys lod mig ane Tingene og se Naturen paa en
Maade, som den klare Dag vilde have aabenbaret mig helt anderledes. Jeg
kunde have Lyst til at male denne Nat." Det var Romantikeren i la Cour,
der reagerede mod den forsetlig foregede Nggternhed i Studiet, han fore-
lgbig satte op som Modveegt mod Indtrykket af den brede franske Land-
skabskunst.

Efterhaanden ger han sine Erfaringer om, hvorledes der ,,maa gaa nogen
Tid hen, fgr man bliver fri for Forestillingerne fra Hjemmet, og for man
ret kan finde og forstaa Skenheden i det fremmede Land." | Begyndelsen
syntes der ham slet ikke at vaere noget malerisk Motiv at opdrive i Nizza,
»-men Fejlen var jo min egen, da jeg paa een Dag vilde have samme Herre-
demme over Naturen her, som det jeg har brugt ti Aar om at opnaa over
den hjemlige Natur." Snart er han atter i fuld Virksomhed, begynder KI.
5—5'/., om Morgenen, traver lange Veje i Solheden ud til sine Motiver, ma-
ler til KI. 6 om Eftermiddagen og gaar i Seng, dedtraet, KI. 8. Saaledes faler
han sig mest tilfreds og saaledes ,kan et Par Aar jo snart gaa. Ja, jeg tror
ikke rigtig, jeg har Hjemvé; men jeg gleeder mig jo nok staerkt til den Dag,
da jeg atter staar paa Aarhus Skibsbro.”

Der var Kolera i Genua, saa Dampskibsfarten var standset. Saa tog la Cour
med Diligencen fra Nizza. Smaating som Kolera skulde ikke faa ham til at
fravige sin Rejseplan; men Turen blev dyrere derved og Opholdet i Genua
derfor kort. For at slippe for syv Dages Karantaine i Civitavecchia rejser
han videre over Land med Diligencen til Spezia, tager Jernbanen til Livorno,
hvor den officielle Kgreplan selvfglgelig svigter, saa at han maa blive til
den neste Dag idenne By, der ,ligger kedeligt og er kedelig", hvorfor han
»~ikke har andet at bestille, end at sige til sig selv: jeg er i Italien.”

»-Mandagen den 28. gik det da igen imod Syd gennem en lidt kedelig Egn,
der ikke var rigtig italiensk, over den store, usunde Slette, der nasten var
uden Befolkning. Fra NunciateHa skuide jeg kere med Diligence, og her fik
vi beveebnede Gendarmer med. Vejen gik over en tgr Sandslette til Kirke-
statens Granse, og her maatte Passene frem. Egnen begyndte mere at ligne
Hjemmet med store Marker ned imod Stranden, med en lille Eng og lidt
Skov, men uden Befolkning, indtil vi naaede en lille By. Fgrst blev det os



forbudt at staa af Vognen, saa fik vi dog Lov dertii; men Vejen gik hen tii
et Skur, hvor der var ganske mgrkt. Dgren blev lukket, og vi blev ragref
for at bergve os Smitstoffet af Koleraen. Vognen og Bagagen blev ogsaa
reget, mens vi grinede og hostede herinde i det mgrke Rum. Men ogsaa det
fik jo Ende. Egnen kom endnu mere til at ligne det keere Hjem, med Ege-
skove, Krat og Marker; men vi mgdte smaa Patrouiller af bevaebnede Sol-
dater, og dét var jo rigtignok ikke hjemligt. Det blev Aften, Nat; vi kom til
Civitavecchia, blev her igen visiterede med megen Omhu, og da jeg efter
den Tur kun vanskeligt kunde faa min Kuffert lukket, saa var der et gyse-
ligt Vrovleri; men nu gik det atter videre gennem den mgrke Nat, og om-
trent ved Midnat kom jeg til Rom."

Det var til Victor Emanuel It's Italien, men til Pius IX's Rom, la Cour var
kommet. Under Italiens Friheds- og Enhedskamp havde Frankrig veeret
Victor Emanuel en virksom, omend ikke uselvisk Stgtte, og krankrig havde
Uge saa vel som Garibaldi sin Andel i Eren for, at Provinsregentens Sgn
1861 kunde lade sig udnavne til det befriede Italiens Konge. Men ogsaa
Pavens Magt, hans verdslige Herredsmme over Rom og den efterhaanden
sterkt beskaarne Kirkestat, beroede paa Frankrigs Bistand, idet der endnu,
fra den Tid da Frankrigs og @strigs Here i 1850 farte den fordrevne Kirke-
fyrste tilbage til Rom, laa fransk Garnison i Staden. Paven, Gejstligheden
og den deri implicerede Del af Adelen var fanatiske Modstandere af Victor
Emanuels argerrige Planer om at krone sit Verk ved at inddrage ogsaa
Rom og Venedig under sit Kongedgmme. Som den erfarne laktiker forstod
Kongen imidlertid at afvente det belejlige Tidspunkt. I Sommeren 1862
havde Garibaldi, efter at hans Planer om at lgsrive Venedig fra @strig var
blevet opdaget, far de havde faaet Tid til at modnes og fuldbyrdes, forgaeves
vendt sig imod Rom. Ved Aspromonte i Kalabrien var de garibaldinske ['ri-
skarer blevet overvundet af Regeringstropperne, Garibaldi selv var saaret
blevet taget til Fange, omend straks efter atter frigivet, og ved September-
konventionen i 1864 havde Victor Emanuel truffet den Ordning med krank-
rig, at Rom og Kirkestaten tilsikredes Paven, medens Napoleon 111 gik ind
paa, at to Aar efter, at Italien havde valgt en anden Hovedstad end Rom,
skulde de franske Tropper forlade Byen. Snart efter havde Victor Emanuel
forlagt Residensen fra Turin til Florents, som indtil videre var Kongeriget
Italiens Hovedstad, og hvorfra den klggtige Monark fortsatte sit diploma-
tiske Skakspil fgrst gennem resultatlgse Forhandlinger med @strig, dernaest
ved et Samspil med Preussen, som trods ltaliens Nederlag i Kampen farte
til det eftertragtede Maal.

Det var saaledes i en politisk Geringstid, la Cour var kommet til Rom,
og hvor sterkt han end forsggte at samle sig oin sit Arbejde, var det ham
dog, som den svorne Frihedsven, umuligt ikke at paavirkes af den torden-
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svangre Stemning, som bebudede de kommende Begivenheder. Tilsyne-
ladende var la Cour ogsaa i disse for hans Fremtidsudvikling saa betyd-
ningsfulde Aar den rolige, maalbevidste Arbejder, den stilferdige, for det
meste lidt skeptiske Tilskuer og Raisonngr; men tet under den rolige Over-
flade glgdede den dulgte Vulkan. For ham, som for alle nationalt vaagne
Danske, i det Slegtled, havde 1864 veret Livskatastrofen, Ulivssaaret for
hans Livstro. Han, som alle andre, der var unge dengang, gik ind til deres
Livsverk, knugede under Byrden af det oplevede, af det skabnesvangre
Indtryk af Volds og Urets Overmagt i den Verden, hvor de, hver paa sin
Vis, skulde kempe sig frem til Fyldestggrelsen af de hver enkelt paahvi-
lende Forpligtelser. Herhjemme indvarslede Nederlaget en Desillusionerin-
gens Tid, en baade livshungrende og livsangst Tid, der markede mangt et
Sind med Haablgshedens Preg, men som ogsaa gjorde de faa, der var
sterke og tro, til desto mere ydmyge, usvigelige og selvforglemmende Tje-
nere for Landets Sag og for deres egne Idealer, omend tyste i deres Feerd,
tidlig fremmedgjorte for det, gladere Tider kalder for Livets Lykke. Blandt
disse Mand var det, Livet beredte ogsaa Janus la Cour en Plads; men
endnu under hans fgrste Ophold i Rom var Saaret for friskt, endnu havde
Livet ikke lert ham Resignationens vanskelige Kunst, endsige det endnu
sverere:atvandre gennem Resignationens Mgarke under Haabets Ledestjerne.

I de seksten—sytten Breve, som er bevaret fra la Cours fgrste Romer-
tid, er der adskillige Steder, som glimtvis belyser Datidens Forhold i Pave-
staden, hvor Prasteregimentet var grundigt forhadt og kun stgttedes af
Franskmandene, der havde nedsat en Slags Nationalkomité, og af Pgbelen.
»Man siger," skriver han i et af de farste Breve, ,,at hele Preesteherredgm-
met er hadet af Folket, at hvis Revolutionen kommer, da vil de blive myr-
dede i Ma&ngde. Folket higer efter Frihed og Enhed, og skal man dgmme
efter den Mangde Navne paa Gader, Torve og Bygninger i de italienske
Byer, som hentyder til de sidste Aars store Begivenheder, maa denne En-
hedsbegejstring veere trengt igennem til hele Folket. En enkelt siger nok,
at det kun er en Maske; men denne enkelte er da ogsaa en katolsk Tysker!"
Om den franske Komité skriver han: ,Den frygtes og adlydes, og den
almindelige Mening er, at naar Franskmeandene rejser, vil Revolutionen
udbryde. Italienerne (Victor Emanuels Tropper) maa da ind for at beskytte
Pavens Person og saa, ja saa er de i Rom." Ti! en Begyndelse tog la Cour
det romerske Folks Sag lige saa alvorligt, som sit eget Lands, og det var
ham saa meget lettere at sidestille det dominerende, romerske Prasteskab
med de forhadte, preussiske Sejrherrer, som han ud fra sit Sinds dybe Re-
delighed og sin protestantiske Tenkemaade fra fgrste Ferd forargedes og
frastgdtes af Datidskatolicismens himmelraabende Misbrug af kirkelig Au-
toritet. Efterhaanden svaekkes dog hans Deltagelse af en voksende Mistillid
til den italienske Folkekarakter, hvortil kommer hans Ubehag ved Italiens
Feallesskab med Danmarks Arvefjender, Preusserne, som han sjeldent naevner
uden med Tilfgjelsen: ,,de forbandede” eller med lignende kraftige Epitheta.



Saa kommer i 1866 Krigen meiiem Preussen og @strig, ogHaabet om en
dansk Revanche vaagner paany og gennemglader ethvert Forbehold i la Cours
Brevstil. Italien slutter sig til @strigs Fjender og lider til Lands og til Vands
de store Nederlag ved Custozza og Lissa, men spares for deraf fglgende
Ydmygelser gennem Frankrigs Indgriben. Under disse indviklede Forhold
ved la Cour knap, hvor han skal leegge sin Sympati. Han opholder sig paa
den Tid i Sorrent, hvorfra han skriver i Juli 1866. Han forteller om, hvor
sveert han har ved at fglge de store, politiske Begivenheder, da Sorrent
kun har en eneste, lille Avis. Han raillerer over de Indfgdte, som end ikke
i saa bevaget en Tid gider lese deres eneste Nyhedsbringer, som bliver
taget frem af en Skuffe til hatn paa Kaféen, urgrt som den kom fra Napoli.
Men Dagen for han skrev sit Brev, havde det lille Blad dog veret i Stand
til at bringe ham ,,i overordentlig godt Humegr," thi der stod, at @strig nu
var til Sinds at afstaa Venedig ,,for at kunne bruge alle sine Krafter imod
de forbandede Preussere, som jeg haaber, Vorherre kun har ladet sejre,
fordi Ydmygelsen saa kunde blive desto starre for dem." Italienerne var
som s&dvanlig uden synlig Interesse: ,,Man skulde tro, at Efterretningen
om en saa let Sejr for Italien maatte bringe lidt Glaede til Syne paa deres
Ansigter; men sligt var ikke til at mearke. Her er nemlig kun grumme faa
Fremmede. Derfor sgrger Sorrent, og Makaronien smager lige godt, hvad-
enten Italien er helt eller delt. Jeg tror saamand, at for mig stakkels
Nordbo fra det kolde, ukendte Land bankede Hjertet sterkest af Glade,
0g jeg var den eneste, der hilsede min Vartinde med Raabet: ,Viva Italia!"
Paa Kafeen hang et Kort, hvor Heerenes Bevagelser afmearkedes med smaa
Flag til Vejledning ,,for de lidt uvidende Italienere."” Det havde tysk Natio-
nalitetsfarve helt op i Jylland. Der stod smaa tyske Flag lige saa hgjt oppe.
»Jeg flyttede dem ned i Tyskland,” skriver han, ,til Gasternes store Forbav-
selse." Efterhaanden opstaar der Rygter om, at Slesvig skal gives tilbage,
nien la Cour tgr ikke feeste Lid dertil. Han skriver 11. August fra Sorrent:
»Jeg saa i Dag i Avisen, at der nok er en Slags Tale om, at Nordslesvig
skulde gives os tilbage. Det syntes at veere fra paalidelig Kilde, men jeg
tor ikke rigtig gleede mig derover, fagr jeg harer det fra flere Sider, og selv
om det skulde vaere Sandhed, den virkelig danske Del af Slesvig faar vi
jo ikke, et Par Sogne bliver os tilkastede, som man tilkaster en Hund et
Ben, og saa skal det vel kaldes en retferdig Afgarelse af de forbandede
Freussere! Og dog, gid det var Sandhed, det er dog ligesom et Skin af
Folkets Ret! Jeg gik derfor ogsaa i Dag ud at male med et gladere Sind.

Laengere fremme titulerer la Cour ogsaa al Verdens Diplomater med det
Freusserne forbeholdte Epitheton. Han var gjensynlig af den Opfattelse,
H det var Fyrster og Diplomater, som ved deres Krigslyst og Rankespil
var Skyld i Folkenes Ulykker. Efterhaanden som Spandingen stiger i det
preussisk-gstrigske Drama, vokser hans Harme, naret af hans Ubehag ved
Italiens Samvirkning med Preussen og af Angsten for Paedrelandets mulige
indblanding i Striden. Omtrent samtidig med det sidst citerede Brev er
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gjensynlig et udateret Brevfragment, i hvis hvidglgdende Raseri og pinefuldt
afmegtige Mistillid til alt og alle vi har Sindets vulkanske Undergrund
frilagt for al Forbeholdenhedens Aske: ,, ... (de siger at) vi gaar allesam-
men fallit, og det er altsammen disse nye ldeers Skyld, denne Frihed og
Fanden og hans Oldemo'er! Jeg vender det hellere om: det er disse idiotiske,
raadne Fyrstehuses og Fyrsteslavers Skyld, der stiller Civillister og Hof-
holdninger, Stater og Armeer over Folkene og Nationerne. Lad os faa alle
Fyrster og deres Sleeng ryddet afvejen, enten med @ksen eller ved at de
bliver forsvarligt indesparrede, og lad saa Folkene faa Selvbestemmelses-
ret, uindskraenket Ret!Stater vilde falde sammen, men Folkene vilde blive red-
dede. Dog, desverre, herimod vilde der veare nok, der vilde raabe: Folkene,
hvad rager de os! Vi hgrer ikke til Folket; vi er Hs. Majesteets Spytslikkere,
og det er mere! Vi har Ordner og Titler; det er mere end at hgre til et Folk!

Hvad ellers Krigen angaar, da ligger det jo nermest at tenke paa, hvilke
Folger den vi! faa for os Danske, men det er vel saare vanskeligt og mis-
ligt at sige. Eet er kun vist: vi maa holde vor Armé og Flaade omtrent
paa Krigsfod, og vor Statsgeld vil stige maaske umaadeligt; dog Skidt
med Statsgeeld, kunde Danmark igen blive Folkegraense! Dette var nemlig
et Rygte forleden her og ,,Osservatore Romana” havde en lengere Artikel
derom, at vi havde indgaaet Alliance med Preussen, vor Flaade var allerede
rustet, Slesvig skulde vi have igen! Men, en Alliance med Preussen! Ae/,
saa bliver Slesvig kgbt for dyrt! Det vilde jo vaere det samme som at for-
skrive sig til Fanden selv, og hvad hjalp det, om du vandt den ganske
Verden o. s. v. — den Satning kan vel ogsaa bruges om Folkene. Hertil
kommer: vilde en saadan Alliance vare politisk klog? . . . det kunde let
haende, at vi kom til at betale Gildet. Hvad Italien angaar, er Udsigterne
ikke synderlig gode, frygter jeg. Folket er, i det mindste i politisk Hen-
seende, fuldkommen uvidende og demoraliseret. Der gaar Rygter om, at
Preefekten i Neapel skal have ytret, at han ikke kan holde Stillingen, hvis
Hearen bliver trukket derfra. Der ligger nok 80,000 Mand i Neapel for at
holde denne Del rolig. Tilsvarende Rygter hgres fra andre Sider, og traek-
ker Krigen i Langdrag, kan Venetien let blive kgbt for dyrt; men en For-
bindelse med Preussen bgr ogsaa straffes, thi det gode kan aldrig naas
ved onde Midler. Hvad Preussen-@strig angaar, ja da vilde det jo rigtignok
veere kun alt for rart, hvis det kunde gaa dem, som det gik de to Ulve,
der sloges: der blev kun en Tot Haar tilbage. Her vilde der jo nok blive
en veeldig Skarndynge; men de holder nok op, mens Legen er god, det Rak!"

Raser la Cour imod fremmede Fyrster og Lande, da lader han ikke heller
de hjemlige Forhold gaa Ram forbi, men udtaler sig lejlighedsvis ikke min-
dre skarpt derom; men Hjemmet er dog Hjemmet, og han slutter et vold-
somt Udfald imod Scheel-Plessens Modtagelse ved Hoffet i Modsatning til
flere danske Deputationers Afvisning, imod de ,,skurkagtige Bondevenne-
forere” og den, ,idiotiske Adel, der opretter Hajskoler i Jylland for isar at
lade Jyden laere Tysk™ med de Ord: ,ja, der er nok, der kan faa Hjertet til



at vende sig i Livet paa en, naar man tenker paa Hjemmet som Stat; men
Gudskelov! der er endnu mere, som faar det til at banke, naar man ten-
ker paa Danmark som Hjem, ja, alt og alle i Hjemmet bliver tifold karere,
naar man er saa langt borte fra det.”

Vi har af det foregaaende set, hvor sterkt de politiske Forhold indvir-
kede paa la Cours Sindsstemning, og selv om der ikke er bevaret direkte
Udtalelser derom, kan man jo nok tenke sig, hvorledes den fglgende Udr
vikling har virket: Preussens voksende Magt, den fransk-tyske Krig, det
tyske Kejserriges Genoprettelse og — med Hensyn til det mindre, men for
Danmark desto mere braendende Spgrgsmaal — den gradvise Henvisnen
af Genforeningshaabet indtil dettes endelige Skrinleggelse for en Aarreekke,
lengere end la Cours Levetid, ved Ophavelsen af Pragerfredens § 5 i 1878.
Ingen kunde dengang forudsige, at der igen skulde oprinde en Gladens
Dag, der som hint ,Skin af Folkets Ret" kunde have sendt ham ,ud at
male med et gladere Sind." Havde han oplevet Genforeningen, og havde
han endnu kunnet fgre en Pensel, da havde han visselig, saa gammel han
end havde vearet, endnu en Gang taget fat, for med sine sidste Krafter at
skaenke os det Dannevirkebillede, hvorom han dregmte hele sit Liv, men
som han ikke kunde overvinde sig til at drage til Tyskland for at male —
men ak, hvad siger vi her! | det Forhold kunde jo end ikke ,,Genforeningen™
have hjulpet.

Livsbyrden, som la Cours Generation endnu i hine Aar drgmte om at
fries for, lagdes langsomt til Rette. Det nationale Forlis, Afdraget i Troen
paa Retferdighedens Sejrskraft, blev for la Cour, som for saa mange af
hans Samtidige, den store Livssorg, der for bestandig pregede dem som
Nederlagets Bgrn og kuede mangt et Haab, men som ogsaa adled deres
Straeben, og gjorde dem til selvforglemmende Tjenere af Faedrelandets Sag,
idet de hver paa sit Felt gik ind under Devisen: Hvad udad tabtes, skal
indad atter vindes. —

Mange er tilbgjelige til at anse Kunstnerne for lykkeligt uansvarlige
Undtagelsesmennesker, der lever i en egen Verden fjernt fra Borgerska-
bets Fortredeligheder og Forpligtelser; men hvor uholdbar denne Forme-
ning er, og hvor daarligt den ofte passer just paa de betydelige blandt de
mange, som kaldes Kunstnere, derpaa afgiver la Cour det bedst mulige
Eksempel. Vi saa, hvor tungt hans Fedrelands Sag laa ham paa Sinde, hvor-
ledes hans Fglelser i saa Henseende var ganske som enhver anden betydelig,
dansk Borgers, uanset at han tillige havde Borgerret i Kunstens og I'antasiens
Rige. Noget tilsvarende gealder hans Forhold til Livsopgaven, der ikke af
ham selv opfattedes som veasensforskellig fra andre Menneskers, uanset at
den — som vi andre veéd det, men som han selv mgjsommeligt maatte faa
sig selv til at tro det — laa paa de Kunstens Lnemearker, som er terra
incognita for Borgerskabet. Temperamentsmassigt stillede Kunsten selv-
folgelig ogsaa til hatn sine seregne Krav, og vi véd fra hans Arbejder, at
lian havde Kunstnersindets sterke, rige Fglsomhed at mgde dem med, men
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hans aandelige Indstilling over for Kunsten som Livsvark var iige saa bor-
gerligt menneskelig, som hans Forhold til Opgaven i selve dette: at leve
Livet. Hans kristne Livssyn lod ham ikke i Tvivl om Opgavernes Rang-
forordning, om at det menneskelige maa gaa forud for det kunstneriske,
og at Veardien af det sidste dybest set betinges af den menneskelige Per-
sonligheds Vard. Hans etiske Selvkontrol var derfor ikke mindre sanddru
og ngjeregnende, end hans kunstneriske Selvkritik var tyngende streng
og ubarmhjertig. Han var mindst af alt nogen Aladdin, ingen sejrende let-
bevaebnet, men en tungt stridende Hoplit. Hans Liv var et Menneskes og
farst i anden Reekke en Astetikers, og da Mennesket i ham var slaegtsbe-
stemt borgerligt, var det saa langt fra, at han kom lettere igennem Livet
end andre, som ikke har den saeregne Opgave ud over det at sejre iselve Livets
Kamp tillige at ggre det vundne til Almeneje gennem deres Kunst.

Vi véd fra hans Kunst og den for beskrevne Del af hans Udvikling, at
la Cour i Henseende til det kunstneriske Searpreg var en Romantiker, og
en mere overfladisk Betragtning maatte vel finde det merkeligt, at la Cours
forste Breve fra Rom ikke i hgjere Grad, end Tilfeldet er, preeges af et ro-
mantisk beveeget Kunstnersinds Glede over endelig at veere ved Maalet for
saa manges Drgmme. Af sligt er der saare lidet i disse Breve, og han ta-
ger i Begyndelsen endog s&rdeles nggternt paa Tingene. Her som overalt
i Livet skulde hans menneskelige Personlighed farst have Indtrykkene til
Kontrol. Han tog intet paa Autoritet, maatte selvstendigt tage Stilling til
alt. For at naa ind for Kunstnerdgmmets Hgjseede maatte Omverdenen pas-
sere Borgerlighedens vaebnede Forborg. —

Det forste Brev fra Rom er dateret 29. August 1865. Det beskriver Rej-
sen fra Nizza til Rom og er allerede citeret. Da Slutningen mangler, stop-
per Beretningen just ved Ankomsten til Byen Aftenen fgr, henimod Midnat;
men det naste Brev, som er dateret 11. September, knytter Traaden paany,
omtrent hvor den brast: ,,Den farste Aften, jeg var her i Rom, skulde jeg
da i Maaneskinnet ned at se de mange Ruiner paa Forum. Dejlige Ruiner er
det, og Colosseum er jo tillige overveeldende ved sin uhyre Stgrrelse; men
naar man kommer til Forum med den Forventning at se det hele ligge i
storartet Forvirring og tror at skulle fgle denne magtige @delaeggelse, gri-
bes af Storheden i en saadan Herligheds Tilintetggrelse, ja saa bliver man
skuffet. Det ggr nu samme Indtryk som et Galleri af Oldtidssager. Hver
Ruinstump er udgravet og omgivet med Reakvark, og Pladsen er meget
mindre, end jeg havde troet. Ruinerne, og altsaa i gamle Dage Bygningerne,
ligger saa tet pakket sammen, at man har ondt ved at tro, at det har kun-
net veere smukt i sin Tid. Alligevel, det er jo skenne Rester af den svundne
Herlighed, og ved rigtig at gaa og se paa disse Ting maa man vel nok
kunne lere noget af Skenheden i Bygningskunsten; men det er da ogsaa
til Oldtidens Bygninger, man maa gaa, thi de fleste Kirkebygninger er
restaurerede i en daarlig Tid og Smag og er derfor grumme kedelige. Alle
ligner de hinanden, hvorfra dog maa undtages Pantheon, den dejlige Ruin,
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ja noget af det smukkeste Rom har, som nu bruges til Kirke, med sin vel-
dige, soiide Kuppel, i hvis Midte der en Aabning, hvorfra Kirken faar sit
Lys. Staar man midt i Kirken, staar man altsaa under aaben Himmel. For-
holdet mellem de mange Altre og Smaasgjler forneden og den veldige, lidt
raa Kuppelbygning, ja det er rigtignok ikke smukt, men saaledes som Old-
tiden har overleveret os den, er det en dejlig Bygning. Jeg har endnu
ikke veeret inde i saa mange Kirker, men dog i Peterskirken, den stgrste,
kristelige Kirkebygning. Ja, stor er den, og pragtfuld er den, Marmor, For-
gyldning og Mosaik mgder @jet rundt om, og der er naturligvis ogsaa me-
get smukt i Enkelthederne, meget dygtigt i den Maade, hvorpaa de tekniske
Vanskeligheder ved et saadant Kempearbejde er lgst, men egentlig smuk
er den ikke. Dog gjorde den paa mig et sterkt Indtryk,” skriver la Cour
videre, men det er saare karakteristisk, at dette Indtryk ikke vedrgrer det
kunstneriske, men Misforholdet mellem den grandiose Bygning og dens
ynkelige Anvendelse. Dette Indtryk foranlediger la Cours fgrste Udfald mod
Datidens Katolicisme: ,,.Det hele er dog et Slags udvortes Skin fra Kato-
licismens Side. Til denne Bygning er der kommet Penge ind fra hele Ver-
den, og den er ment som et magtigt Tempel for den almagtige Gud, men
han dyrkes ikke i et Tempel bygget af Menneskehander! For Resten svim-
ler det nesten for En ved dette katolske Vasen med sine Fester, Proces-
sioner, Messer og utallige Praster og vordende Prester. Der gives rade,
sorte, hvide og blaa Preastefrgkorn. De driver i store Skarer om paa Ga-
derne. Over hver en Kirkedgr staar Indskriften: fuldkommen, stedseva-
rende Syndsforladelse; for 25 Rigsdaler kan man magelig faa lilgivelse for
at have stjaalet 100. Det er aabenbar Profit; men den Tanke ligger ner:
kan virkelig fornuftige Mennesker opfatte Kristendommen saaledes ? Er
det ikke Humbug det hele?" Det var saaledes uden Skygge af Arefrygt
for Tidssignalets mulige Bibetydning, la Cour i den felgende Tid stillede
sit Uhr, naar, som han kaldte det, ,,Paven paa Engelsborg luntede Kanonen
af,” og vi vil for at blive ved hans Indtryk af Katolicismen citere nogle
senere Udtalelser derom allerede paa dette Sted. Han skriver 4. November
i et Brev til ,,Fetter Johannes™: ,,Nu lgd Pavens Kanonskud. Klokken er
altsaa 12 om Middagen, og alle Roms utallige Kirkeklokker falder ind i Kor.
Komedien er forbi! ... NovemberMaaneds Begyndelse er en Kirkefesternes
Tid her, Allehelgensdag, Allesjelesdag o. s. v. og i Dag, den 4. November,
er der, eller var der, stor Fest i St. Carlo, en af Corsoens starste Kirker.
Jeg stod ferst paa Fortovet. Farst kom et Regiment Pranskmand med klin-
gende Spil, saa Pavens Krigere, Schweizere med Michel Angelo ske Kostu-
mer og Hellebarder, derpaa mindst 50 Vogne, gyldne Kareter med Kardi-
naler og med tre Tjenere bag paa i Holbergske Dragter med den rgde
Paraply, Senatorer i endnu rigere Vogne med Pager, Hejdukker og tje-
nere i en Evindelighed. Senatorerne var i sorte, spanske Dragter. Kun en
enkelt Kardinal havde aabenbart ikke haft Raad til at holde Stadsen ved-
lige: Liberierne var lurvede og forslidte; men det gik dog, omend det saa
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til, Regimenterne knelede, Folk blottede Hovedet, dog ikke alle, Hs. Hel-
lighed kom med seks Heste for, Antonelli ogsaa med seks, Gejstligheden
raabte og svingede med Lommetgrklederne, Romerne selv glemte det nok.
Paven gik nu ind i Kirken, og vi gik med. Her blev han nu baaret op i
Koret efter en lille Tur rundt i Kirken. Han velsignede, men Andagten var
ikke stor. Han er en ret pazn, gammel Mand, og den hvide Atlaskesdragt
med Guldbroderierne er egentlig smuk; men paa mig gjorde det hele et
stygt Indtryk. Det var som et Afgudsbillede, man bar omkring. Nu begyndte
det pavelige Kapel at synge. De véd vel nok, hvorledes man skaffer dette
Kapel af lutter Mandfolk de hgje Damestemmer? Det lgd smukt nok; men
naar nu saadan en ulykkelig Halvmand faldt ind med sin hgje Stemme,
kom man uvilkaarlig til at teenke paa, hvad han var, og da lgd det som en
afskyelig Spot, som en Hymne til det vemmeligste Barbaris Are. Andagten
var ikke stor. Ingen deltog i Gudstjenesten; selv de unge Gejstlige, den
gyselige Mangde Prastefrg i alle Kulgrer, snakkede og lo, og Resten slen-
trede omkring. Paven messede lidt, men ingen kunde hgre noget. Det var
kun en Komedie. Maaske troede man, den var til St. Carlos ZAre; men jeg
betvivler, at han i sin Himmel kan have opfattet det saaledes.” Videre
skriver han om dertil knyttede Forhold: ,,at Pavens Pengevasen er i Uor-
den, véd De nok. .. hans Papirspenge gelder ikke engang i hans egen By
Civitavecchia. Han solgte for kort Tid siden alle sine Sglvpenge til Spanien,
slog ny, men slet Sglvmgnt og gjorde en ikke ubetydelig Forretning.
Kun Guldet har her sin fulde Verdi; men der er intet i Cirkulation. Den
offentlige Mening er, at Preesterne har det paa Kistebunden, fordi det er
lettest at fore med, hvis de engang bliver ngdt til at flygte. Praesteherre-
dgmmet er vistnok forhadt af de bedre Stender; men Rgverne holder vel
nok af en Regering, hvis Krigsminister giver Officererne hemmelig Ordre
til ikke at fortreedige dem, og de lavere Stender, (alle Romere, baade i At-
lask og i Pjalter gar forgvrigt Indtryk af at hgre til disse) er glade ved de
utallige Fester og den overordentlig billige, fuldkomne Syndsforladelse, i
disse Dage tror jeg endog man for 20 Bajocchi kan faa Forladelsen paa
Prent med sit Navns Paaskrift. De Gejstlige undskylder nok dette med, at
det er den eneste Maade at holde Katolicismen i Gang paa. En saadan
Raaddenskab er der her i Sydens glgdende Land."

Men naar Forargelsen havde faaet, hvad der tilkom den, kunde la Cour
ellers i dette Forhold sjeldent veerge sig imod sin egen Sans for det humo-
ristiske. Han skriver i Januar ved Helligtrekongerstid: ,,For Tiden bliver
Heste og Asler, ja selv Hunde og Katte velsignede ude ved en lille Kirke,
St. Antonius. Jeg var derude forleden Dag. En gammel, sngvlende Preest
og en lille Kordreng med en Potte med Vievand, hvori der laa en Kost.
kom ud af Kirken. En Hund lgb netop forbi. Kordrengen vilde have den
velsignet; men da den ikke kunde betale for sig, vilde den Gamle ikke.
Efter behgrigt Knubberi herom og Sngvlen af en latinsk Velsignelses-
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formular blev endelig en Droskehest velsignet, idet Kosten med Vievand
blev stenket hen imod den, medens Kusken tog sin Hat af. Da det var
forbi, steg Kusken ned og gik ind i Kirken for at betale og faa Velsignelsen
skriftligt. Det er forskraekkeligt, hvad Folk kan hitte paa! Somtid er det,
som var jeg her i en stor Daarekiste". | Sorrent udfolder Gejstligheden sig
paa godt Marstrand'sk.* ,i:¢1 synes at leve paa lidt friere Fod her, end i
Pavestaden," skriver la Cour. ,Praesterne gaar naturligvis her, som overalt
den katolske Gejstlighed gar det, i en egen lang, sort Dragt, somtid lidt
gammel og graa, velforsynet med Fedt og Snustobak; men de forker lidt
hgjere op, end jeg har set far. Jeg ser daglig en gammel Snegl, der forker
sterkt op. Han er forsynet med ikke hvide, opsmggede Bukser, rgde
Strgmper, der falder i Aal og lader en Del af Smalbenet nggent. Skoene
klaprer lidt, og fra hans Nase gaar der altid en fin Regn af Tobak. I den
Positur er han virkelig alt andet end verdig at se til". En enkelt Gang
kan han dog uden at forarges tage ogsaa Gejstligheden alvorligt, nemlig
naar han mader Processionen, som i Syden bringer Nadverens Sakramente
til en Dgende: ,,Alle knzler da paa Gaden for det hellige Brgd, og er det
om Aftenen, haenges Lamperne uden for Vinduerne, medens Processionen
passerer forbi. Det ger et gribende Indtryk™. Men ret beset er det vel
snarere som et smukt Trek af det sydlandske Folkeliv, Scenen har gjort
Indtryk paa ham, det Folkeliv, som vel i mange Maader skuffede ham, men
som gledede ham desto mere, hvor det viste sig i sin barnlige Enfold
0g Ynde.

.l den farste Tid,” skriver la Cour et Sted, ,,havde mine Vertsfolk paa
en for mig ubegribelig Maade faaet ud af mit Pas, at jeg hed Thomas, og
da man hernede ikke benazvnes ved andet end sit Fornavn, saa hed jeg
dengang Signor Thoinaso. Da jeg engang bemerkede, at jeg slet ikke hed
Thomas, geraadede de i stor Forlegenhed, og jeg havde derfor i nogen Tid
slet ikke noget Navn. Men saa fandt de ud af, at Janus og Januar havde en
Del med hinanden at ggre, og da Januar hedder Gennaro, saa hedder jeg
nu Signor Gennaro!™ Naar nu ,Signor Gennaro" ferdedes paa Gaderne i
Rom — han begyndte forgvrigt snart efter Ankomsten at arbejde, men
maatte jo ogsaa i Arbejdstiden forlade sit Hi for at fouragere — kunde jo
nok et og andet Trak tiltvinge sig hans Opmerksomhed, stundom mindre
behageligt, som naar han blev Vidne ti! Italienernes afskyelige Dyrplagerier,
til andre Tider nok saa forngjeligt, seerlig naar det havde noget med Bgr-
nene at ggre: ,,De er tit meget pudsigt kledt paa. Jeg saa forleden en rgd
Dreng, som manglede Bagdel i sine Bukser, og nogen Skjorte havde han
ikke paa. Han legede med en blaa Dreng, som ingen Forsmeak havde i sine,
og som ligeledes manglede Skjorte. Det var et kosteligt Par!" Men naar
han for Alvor gik ud for at se paa Folkelivet, skuffede det ham for det
meste, og man skulde ikke tro, at det var i Vilhelm Bergsges Rom, han
feerdedes. Efterhaanden som han veannede sig til at afstemme sine For-
ventninger efter de virkelige Forhold, blev han dog desto mere modtagelig
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Livsgiede, og han endte med halvt om haivt at lade sig rive med. Nu var
det i Virkeligheden kun saa som saa med det bergmte, romerske Folkeliv
allerede i de Aar. Oktoberfesterne var allerede sterkt paa Retur, og den
vaesentligste Rest af den lldfuldhed, hvormed Vinhgsten tidligere fejredes,
fandt la Cour i den endnu bestaaende Bestemmelse, i Fglge hvilken man
i Oktober maatte spise sin Mad paa Osterierne med Fingrene eller bruge
sin Lommekniv til at skaere den itu med, fordi alle Knive var fjernet, idet
~Gasterne jo ellers let kunde glemme, at disse Redskaber ikke er bestemt
til at jages i Maven paa en eller anden". Dog hedder det senere: ,Et Par
Gange gik jeg ud for at se paa Lystigheden; men det var Slumpetraf, naar
jeg mgdte en Sverm af Unge og Gamle, som festede under Hujen og Latter
med Dans og Slag paa Tamburinen. Dog var der rigtignok en vidunderlig
Fylde af Livsglede i denne Musik, i disse hurtige, steerke og taktfaste Slag
paa Tamburinen. Der er en Ild i denne simple, trippende Dans. Lystigheden
er smittende; man forsgger selv, om man ikke kan trippe Dansen med, og
hvem bryder sig om, at Romerne morer sig over, at de Fremmede her midt
paa Gaden gver sig i at danse Tarantel? Jeg husker en Dag, jeg var lidt
gnaven, da jeg gik ud af min Dgr; men straks nede paa Gaden mgdte jeg
en nedslaaet Droske. Inden i den sad to adstadige Borgerfolk; men hos
Kusken, bag paa Kuffertsedet og oppe paa Kanten af Kalechen sad unge
Mend og Piger, der jublede og skreg, mens de ivrigt bearbejdede Tambu-
rinen. En hel Flok fulgte med Latter og Lystighed efter Vognen, jeg var
som i en Flok kaade, glade Bgrn, og Mismodet svandt rent bort. Det er
dog et lgjerligt Folk, teenkte jeg, thi hvorfra kommer disse underlige Bgrn?
Fra smalle, skidne Gader og Straeder, fra Boliger, som kun bestaar af een
Stue med Kgkken, Varksted og Sovekammer, alt i ét, med Dgren lige ud
til Gaden og med Fattigdommens Marke paa alt. Dog kan de paa Fest-
dagene mgde i Silke og Atlask, og de kan kgre i Droske helt ud paa
Landet, for Dagen efter maaske at bede den Fremmede om en Skilling.
Mens de til daglig maa slide haardt for Brgdet, nogle af dem i det mindste,
er de dog Bgrn i deres Glaede, og Barn er de endnu mere i deres religigse
Liv. Rundt om i Gaderne hanger Madonnabilleder med en hele Natten
brendende Lampe udenfor, og netop nu i denne Tid spilles og blaeses der
en skrekkelig Musik foran disse Billeder af Hyrder, der kommer herind
fra Bjeergene, og som bliver betalt godt derfor af dem, der holder disse
Billeder, thi det sker til Madonnas Are. Ja, man siger ofte til sig selv og
andre: det er dog et stygt Folk, saa staar dog Nordboerne langt hgjere:
men straks efter faar man Indtryk af en Livsgleede hos dem, der faar en
til at sige: nej, det er dog et dejligt Folk! Der er en Frihed og Lighed her
i mange Henseender, som er nasten stgdende uvant for os Nordboer, men
som dog i sin Tanke er hgjest elskveerdig. Paa de fineste Kaféer sidder
Corsoens Lgver Side om Side med Campagnens lurvede Aseldrivere. Ofte
kommer omvandrende Sangere og Musikanter derind, og Opvarterne synger
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da med og bringer én Maden dansende og syngende. Hjemme viide man
finde det uforskammet; men her virker det som en Elskveerdighed, der
bringer én i godt Lune".

Paa eet Punkt var Folkelivet ham dog en uformildet Skuffelse, nemlig
med Hensyn til Karnevalet, som han oplevede det i Foraaret 1866. Det var
forgvrigt ikke blot paa la Cour, det virkede saaledes; hans Indtryk er det
samme som f. Eks. Goldschmidts og andres. Nogen Skyld i Karnevals-
festernes Dekadence havde nu ogsaaFranskmandene, som af Forsigtigheds-
hensyn havde truffet forskellige restriktive Bestemmelser, som virkede
hemmende paa Lystighedens frie Udfoldelse. Det var saaledes forbudt at
bruge Masker, da man frygtede for Attentater, og ingen vidste forud, om
Festlighedernes Afholdelse overhovedet vilde blive tilladt. ,,Nogle Dage far
Karnevalstiden," skriver la Cour, ,leeste man i et &rkekatolsk Blad, at man
haabede, dette Aars Karneval vilde blive meget muntert, da den hgje National-
komité havde vearet saa naadig at tillade, at Folk morede sig. National-
komitéen stak ikke Spydigheden i Lommen, men svarede med at forbyde
Folk i de tre forste Dage at deltage synderligt i Festen". | Virkeligheden var
de franske Tropper, som overvaagede Ordenens Opretholdelse, dog for de
bedre Dele af Befolkningen, som var liberale og i det skjulte Tilhaengere af
Victor Emanuel, et keerkomment Veern imod Vilkaarligheder fra Pavepolitiets
Side. Under saadanne Forhold kunde det romerske Karneval naturligvis
ikke heaevde sine bersmmelige Traditioner. Som Goldschmidt, der oplevede
det i 1863, siger det, havde Festen ikke mere Lighed med sine Forgangere,
end en fuld Mand med Bakkus. Allerede ved Festlighederne paa Helligtre-
kongersaften havde la Cour faaet et Indtryk af disse Folkeforlystelsers
Niveau, og han ventede sig derfor ikke ret meget deraf; men skent han
medte i Corsoen med den bedste Vilje til at more sig saa godt, som For-
holdene tillod det, ergrede dette Pgbeloptog ham inderligt. ,,Festen bestaar
deri, at de mere formuende Folk, Fremmede og Indfadte, i disse otte Dage
har Lov til fra Balkoner og Vinduer at kaste Snavs, Gips, Jord og Mel ned
paa os andre Stakler, som ikke vil give seks Rigsdaler for en Vinduesplads
i Corsoen ... Der gives Englendere, som hver Eftermiddag kaster 200 Pd.
Snavseri ned i Hovedet paa Folk ... Der var kun faa Kostumer, og de saa
ved Dagens Lys fattige og luvslidte ud. Paa Balkonerne sad der nok nogle
paenere Damer, og der var en Del Vogne, pyntede med lidt Grent eller med
noget falmet, rgdt Tgj med Guldbaand. De var fulde af udkladte Folk, dog
kun i lyse Dragter uden nogen egentlig Betydning, og disse Folk arbejdede
af alle Kraefter paa at kaste Snavseri i Hovedet paa Damerne eller paa de
forbigaaende. Der var intet Lune; det var snarere som en ubehagelig Forret-
ning, der skulde ggres. Der var tneget mere Hovmod, Ondskab og Raabed,
end der var Lune, og det var skiden, forsulten og stinkende Pgbel, der
fyldte Gaderne, og som man maatte trenge sig igennem. Jo laengere, jeg
var der, desto mere @&rgerlig blev jeg over det hele, og traf jeg Landsmand,
gjorde det ikke Sagen bedre, thi alle sagde de, at det var dog en sglle For-
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ngjelse". En lille privat Forngjelse fik la Cour dog ud af det, men rigtignok
et lgjerligt Udbytte af en sydlandsk Folkefest: ,,Naar man saa hen ad Gaden,
der var indhyllet i det hvide Gipsstev, saa det nasten ud som Snevejr
hjemme, og naar man saa fik en Ladning haarde, hvide Kugler lige i An-
sigtet, var det, som om man var ude i en Hagelbyge. Der var lidt hjemligt
deri, som nasten skjulte Syndernes Mangfoldighed”. Han maa have lidt
frisk Luft efter den Oplevelse og tager et Par Dage ud til Roms Havnestad,
Fiunicino, hvor Egnen ligner Vestjylland, og hvor han paa Afstand kan
bilde sig ind, at Byen, han stiler imod, er selve Ringkgbing, gaar over Isola
sacra og ser Ruinerne af det gamle Ostia og den bergmte Pinieskov. Men
Forfriskelsen gaar af ham, da han kommer tilbage til Rom: ,.da jeg traadte
ind i Corsoen, var det med al dens Stgv, Snavs og udtraadte Buksbom, med
dens indeklemte Luft og mangelfulde Belysning, som kom jeg ind i Danse-
salen Morgenen efter et Hgstgilde. | det hele taget, naar man har veret en
lille Tur paa Landet og vender tilbage til Rom, befinder man sig som en
Skarnbasse, der efter en Flyvetur vender tilbage og kravler ind igen i sin
Megdding".

Turene i Roms Omegn harte til det bedste, la Cour oplevede dernede,
enten det nu var ensomme Studieture eller Fodture i Flok og Fglge med
andre Skandinaver. Fgrst og fremmest var der jo Campagnen med de store,
graesgroede Flader og den dragende Ensomhed, Glemselens* Land om Min-
dernes By. ,Det varede ikke lenge,” skriver la Cour allerede i Brevet af
11. September 1865, ,for jeg maatte ud i Campagnen, den store, nggne
Slette, som omgiver Rom til alle Sider. Det var nasten, som om jeg kendte
den igen, og paa den anden Side var den ogsaa noget helt nyt. At se ud
over en Slette var jeg nok vant til fra Hjemmet, men ikke til at ferdes i
en Egn, der som denne var uden Liv, bortset fra et Par smaa Hjorde af
langhomede Okser, og som dog ikke havde vor Hedes Ensomhed, idet de
utallige Ruiner, smaa og store, rundt omkring virkede forstyrrende ind deri.
Dog, dejligt er der rigtignok. Bjergene, som kranser Sletten, er saa smukke
i Farver og Linjer, og ved Middagstid er der en Glans og et Lys over
Campagnen, som er overordentlig smukt. Jeg har begyndt paa et Billede
derfra med en Del af den magtige Vandledning fra de Gamles Tid, den
smukkeste af dem". Campagnen blev ham kerere og kerere, jo bedre han
lerte den at kende. Selv i den verste Scirokko kunde han, udholdende og
meerkeligt upaavirkelig af Solheden som han var, vandre lange Veje for at
slaa sig ned med sit Studiebreet i Skyggen af en Ruin, hvor Luften var
neesten lige saa glgdende som i Solen. Endnu var alt i Eftersommeren tort
og afsvedet derude; men i November, da Planteveeksten atter var i Flor.
da Roserne blomstrede paa Monte Pincio, hvor Plenerne var omgravede
og tilsaaede paany, da Luften i Villa Borgheses Have var fuld af Violers
og Resedaers Duft, vandrede la Cour lykkelig om i Campagnen, hvor nu
alt var grent, hvor der var stille og ensomt mellem de graessende Faare-
hjorde, og hvor Luften var ren og klar efter de sidste Dages Nordenvind,



som havde kronet de hgjeste Bjergtoppe derude i det fjerne med tindrende
Sne. Nytaarsdag siaar han Fglge med en halv Snes andre Nordboer og
gaar ad Via Appias totusindaarige Stenbro mellem Ruinerne af de gamle,
romerske Grave langt ud i Campagnen, der synes dem alle skannere end
nogensinde. Ved en Knejpe siaar de sig ned til en munter Frokost i det
Fri, smykker hinandens Hatte med fuldt udsprungne Roser fra Osteriets
Have, leegger Hjemvejen om ad Egerias Grotte og den hellige Lund og barer
sluttelig den fulde Rosenpragt igennem Roms Gader til Fryd for de Romere,
af hvis Livsglede de selv saa tit havde ladet sig smitte. ,,Disse Udflugter
og Dage i Campagnen er de lystigste og gladeste hernede,” skriver han,
»altid synes vi, der er noget nyt at se, altid er Bjergene skgnnere i Linjer
og Farve end far, og iser henimod Solnedgang er der en Farvepragt, som
er vidunderlig sken. Altid vender vi tilbage med den Tanke: det var dog
en dejlig Dag!" Og hvad var saa dette mod Campagnens Foraar, naar
Luften var blendende Lys og degvende Duft, naar Brinkerne ved hver en
Baek var kledt i Violer og Perlehyacinther, naar Bakkesiderne var over-
saaet med romerske Anemoner, lilla, hvide, rgde, og Karjorden var mile-
vide Marker af blomstrende Pintseliljer! Og dog kunde Hjemlangselen
vaagne, midt som han vandrede i Campagnens Foraar: ,Forleden gik jeg
lengere ud. En stor Flok Vildges flgj skrigende hen over mit Hoved. Jeg
sendte med dem min Hilsen til Hjemmet og Danmark".

Ellers var det nu paa ingen Maade ufarligt at feerdes paa egen Haand i
Omegnen af Rom paa den Tid, da den personlige Sikkerhed ikke var stort
mere betrygget end i Middelalderen, og Retten, i hvert Fald i fgrste Om-
gang, sad om ikke i Spydstagen saa dog i Stiletten. Men la Cour lod sig
ikke anfegte af saa lidt. Under en Skildring af en Udflugt til den lille By
Tivoli ved Foden af Sabinerbjergene skriver han ganske lakonisk: ,,Det
var imidlertid sveert at falde i Sgvn, thi man sang og brelede paa Gaden,
saa det var en Gru, og om Morgenen blev det fortalt, at der var stukket
En ihjel om Natten; men der var naturligvis ingen, der brgd sig synderligt
om det. Det sker saa tit, og de Rejsende siger, at naar det blot er hinanden
indbyrdes, de stikker ned, saa faar de have Lov dertil." | et Brev fra De-
cember 1865 skriver han: ,,Her tales i dette Efteraar nok mere end nogen-
sinde om Rgverier og Ravere i Roms nare saavelsom fjernere Omegn. Fra
de Byer, som Franskmendene har forladt, kommer der Deputationer for at
bede om Hjeelp imod Rgverne, og ofte forteller Bladene om hele Treefninger
mellem Gendarmerne og Rgverne med Liste baade paa Faldne, Saarede og
Fangne. De paveligsindede siger imidlertid, at det kun er Komediespil, idet
det nemlig er Garibaldisterne, der kleedt som Revere gaar over Gransen,
for paa den Maade at tvinge de italienske Tropper til at fglge efter, thi
Paven kan jo i hele sin ynkelige Magt slet ikke beskytte sine Undersaatter”.
Ogsaa i Rom selv var der jevnlig Uroligheder. Arbejdere brgd ind til
Vekselererne og tvang dem med Kniv i Haand til at bytte de veerdilgse
Sedler, hvori de havde faaet udbetalt deres Lan, med Sglv til Sedlernes
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fulde Paalydende. Endnu farligere var det altsaa at feerdes uden for Murene:
,Det farste, Folk gar, naar de skal uden for Portene, er at tage Urkaden
af og genune den. Min Silkelidse skal imidlertid ikke friste nogen, og for
min personlige Sikkerhed er der med Guds Hjelp intet at frygte". Derimod
var det ikke frit for, at den Tryghed, hvormed han selv ferdedes ude i
Bjergene, kunde skreemme Italienerne! Da han med tre andre Danske en
Sgndag tager ud til Albanerbjergene, gennem Nemi, for at bestige Monte
Cavo, Albanernes hgjeste Top, og ved Foden af Bjarget sparger nogle
Indfgdte om Vejen derop, tager de hurtigst muligt Benene paa Nakken!

I la Cours Beskrivelser af de Fodture, han gjorde i Bjergene omkring
Rom, stundom kun med en enkelt Ledsager, til andre Tider som Fgrer for
en hel Flok Skandinaver, toger alle de bergmte Stednavne forbi, og Bre-
vene er rige paa morsomme Smaatrek. De viser ofte, at han besad al
gnskelig Tilpasningsevne overfor de primitive Forhold, selv om han i det
hele og store havde svert ved at finde sig til Rette med de fremmede Be-
greber om Ret og Rimelighed. En af de fagrste Udflugter, som han foretog
alene, gik til Ariccia mellem Albanersgen og Nemisgen: ,Jeg boede i et
Osteri, hvor jeg spiste i Kgkkenet. Da der var Mus under Kgkkenbordet,
og der tillige var temmelig mgrkt, var det ikke uden en vis /Angstelighed
med Hensyn til mine Ben". Men Egnen var skgn, og det var jo det vigtigste.
Overfor de jevne Folk, han som oftest havde til Vertsfolk, var han saa
godt som nogen i Stand til at afleegge ethvert Turistvaesen. Et snurrigt
Eksempel forteller Prof. Joakim Skovgaard i de omtalte Erindringer. Det
vedrgrer et Forhold, med Hensyn til hvilket de fleste Italiensfarere har
gjort mere eller mindre forblgffende Erfaringer. ,,Et Sted, hvor han boede,"
skriver Professoren, ,var det primitive Toilet saa ner ved Kgkkenet at
Konen maatte fjerne sig, naar han skulde derind. Engang kunde hun ikke
forlade Gryden, og han kunde ikke vente. Saa enedes de om, at hun skulde
gaa, imod at han paatog sig samtidig at rgre i polenta'en!" Fra la Cours
Breve skal vi anfgre et lille Modstykke til denne Historie. Efter at han og
de andre Skandinaver paa navnte Tur til Albanerbjergene havde besteget
Monte Cavo og overnattet i Albano, gik de den naste Dag til Fraseati for
at se Ruinerne af Tusculum og Ciceros Villa. Han skriver om det underlige
i saadan at blive sat 2000 Aar tilbage i Tiden, og om den antikke Vej, i
hvis flade Sten man endnu ser de Hjulspor, Oldtidens Fardsel har slidt.
Umiddelbart efter skriver han med et Glimt i Jjet af Forngjelse over Mod-
setningen mellem Turisternes Andagt og de Indfagdtes af den fjernere saa-
vel som den narmere Fortid lige uimponerede Sans for det praktiske:
»Vi havde spist til Middag i en Knejpe, som oprindelig er en Hestestald,
og som er hulet ind i Klippen. Bad man her om en vis Nggle, blev man
vist ind i en Villa ved Siden af, Torlonias preegtige Villa, som nu kun an-
vendes til et vist Brug. Italienerne gaar gerne til Yderligheder, thi den Slags
Etablissementer er i Regelen meget smaa her; imidlertid, her var der
Plads nok!"
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En af de bedste Ture foretog han i Begyndelsen af Februar 1866 sammen
med en enkelt Landsmand. De tog fra Rom en Sgndagmorgen ved Solopgang
for fra Albanerbjergene at gaa over Campagnen til den gamle Bjargby
Palaestrina, hvorfra de gik videre op ad Bjarget til den lille By hgjest oppe:
St. Pietro. ,,Herfra havde vi en dejlig Udsigt langs med Bjergenes Sider op
imod Nord. Der var saa smukke Linjer i de i forskellig Afstand liggende
Bjerge, det maatte jeg tegne; men da jeg steg et Par Skridt hgjere op og
kunde se lige imod @st, da blev den fagrste Bestemmelse forandret, thi der
var et kosteligt Motiv, naar man saa ind over de nggne, hvidgraa Klippe-
masser. Der var en Haardhed i Stemningen, disse valdige Bjergdrag af
den bare, forrevne Stenmasse ind imod de snebedakte Tinder, ja, det var
stort, haardt, alvorligt og koldt; her var ikke denne Mangde forstyrrende
Smaating, som ellers i Bjeergene saa let keder. Nej, alt kunde det let samles
i et maegtigt Indtryk.” Man kender la Cour i denne Glade over den strenge,
ensomme Bjergnatur, den han fgr kun en enkelt Gang havde oplevet i
Pyrenzerne, men som siden Gang paa Gang skulde drage ham til Alperne.
Man merker ogsaa Nordboen i ham, hvem det er en sand Husvalelse efter
den evige Sommerlighed i Sydens Vinter at stedes over for det barske
og strenge. Skgnt han priser Italiens Klima, fordi det giver Mulighed for
Arbejde i fri Luft Aaret rundt, savner han Aarstidernes rytmiske Skiften.
Senere paa Turen, som fgrte dem langt omkring i Sabinerne, til Olevano
og Civitella, hvortil han snart vendte tilbage paa et l&engere Studieophold,
faler han atter Befrielsen ved at veere ude af den evige Sommer: ,Her i
Bjergene var nasten alle Lgvireer Eg og Kastanje. Her havde Vinterens
Kulde mere knuget Gras og Jordbund, og nu i den solvarme Dag folte jeg
sterkere end i Rom, at det havde veret Vinter, at nu vendte Livet tilbage
med Foraarets oplivende Kraft, og den lille frempippende Blomst fortalte
mig om en inderligere og for Fglelsen stgrre Skgnhed end den, som Rig-
dom i Form og Farve kan give." Han karakteriserer igvrigt villigt sig selv
i den Forbindelse som ,en uforbederlig Hjemfgdning".

Et af de Steder, han udtaler sig varmest om, er Tivoli; men til en Be-
gyndelse synes det mest at have varet Byen selv og dens Folkeliv, som
har fengslet ham. Han omtaler kort Vandfaldene som det smukkeste ved
Tivoli, men navner ikke Villa d'Este. De tidligste os bekendte Studier fra
Villa d'Este er fra 1874, og en Menneskealder skulde forlgbe efter la Cours
forste Besgg — med Rejsefgrer! — i den bergmte Have, far han med det
store Galleribillede derfra fik, hvad en samtidig Kritiker kaldte det ende-
lige Gennembrud. Studierne til dette Billede er fra 1898, og den farste di-
rekte Omtale af Villa d'Este i, hvad der er bevaret af la Cours Breve, er
ligeledes fra dette Aar. Ejendommeligt nok er den Beskrivelse, han deri
giver af det Sted, der blev for ham, hvad Civita d'Antino blev for Zahrt-
mann, af et saadant Praeg, at man skulde tro, det var det fagrste Indtryk,
han deri skildrer: ,Jeg sidder hele Dagen i Villa d'Este, et vidunderligt
Haveanlaeg fra gamle Dage, ja, det vil sige, vel en 300 Aar gammelt. Villaen
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bliver ikke beboet, undtagen af nogie Opsynsfoik, og baade den og Haven
er graesselig forfaiden; men Vandet risier, faider og springer rundt omkring,
og dog er mange Ledninger gdeiagt. Haven er mest bekendt for sine mag-
tige Cypresser, men der er ogsaa smukke, gamie Stenege, Laurbartraeer og
Buksbomhakke af mange Alens Hgjde. Den er anlagt paa en Skraaning;
store Trappeanlag, 200 til 300 Trin fgrer igennem den, og saa er alt over-
groet med Vedbend, Snerler og andre Slyngplanter. Jeg har malet en saa-
dan Slyngrose, der groede op ad en Cypres; men Rosernes Tid er nu forbi."”
Det var ,,Sester Louise", der fik disse Linier fra sin ,langt borte verende
Mand," og vi hidsatter dem paa dette Sted, fordi det fgrste Indtryk, Haven
gjorde paa ,Villa d'Estes Maler", selv om vi ikke har det beskrevet, hgrer
hjemme her, og saa fordi det er saa uendelig karakteristisk for la Cour, at
vi af et Brev fra hans 61de Aar kan supplere Beskrivelsen af, hvad han
saa og oplevede i sin Ungdom, fgr Rosernes Tid var forbi, i de Hundrede
Kilders Have.

Serlig i den fagrste Vinter, la Cour tilbragte i Rom, betgd det meget for
ham, at han ikke blot paa Udflugter i Omegnen, men ogsaa i det daglige
havde rig Lejlighed til Samvar med Landsmand og Skandinaver. Hans
Tilveerelse formede sig snart efter de vante Principper; men med al an-
strengt Arbejdsomhed kunde han ikke altid veerge sig mod Ensomheds-
fglelsen og dens Fglge af Hjemve og Kedsomhed, iser naar Arbejdet ikke
rigtig vilde gaa efter @nske. | langt hgjere Grad end hjemme sggte han
derfor Adspredelse i Kollegers og Landsmands Kreds, som han fandt den,
serlig i Skandihavisk Forening. Endnu paa la Cours Tid havde Kunstner-
livet i Rom bevaret sin seregne Charme, endnu hvilede den evige Stad i
sin Tornerosesgvn, og ingen pompgse Nybygninger havde veasentlig &ndret
de gammelkendte Gadebilleder eller forstyrret de verdensbergmte Bypro-
spekter, endnu var der for Danske et Genskin over Livet i Rom af den
Glans, der stod om det paa Thorvaldsens Tid. Den lille Holstener Bravo,
der i sin Tid havde gjort sig bemerket ved som dansk Kunstagent at med-
virke ved Hjemsendelsen af Thorvaldsens Arbejder, var nu avanceret til
Konsul og Reprasentant for de tre nordiske Riger, i hvilken Egenskab han
tillige var valgt til Formand for Skandinavisk Forening. Den unge Billed-
hugger C. F. Holbech, som arbejdede paa Thorvaldsens Verksted under
Mesterens sidste Ophold i Rom 1841—42, og som, da Baronesse Stampe
var rejst, maatte fgre Dagbog for hende over alt, hvad , Thor" foretog sig
og verne om ham i hendes Sted, saa godt han kunde, var nu selv, som
»Gammelromer"”, noget af et Midtpunkt i Kunstnerkredsen, ikke saa meget
paa Grund af sin Betydning, som i Kraft af sit &rverdige Ydre, saaledes
som Bergsee har beskrevet ham i Skikkelse af ,,Den Gamle" i ,Fra Piazza
del Popolo”, eller som Goldschmidt har skildret ham under Betegnelsen:
»Prasidenten™ i ,Hvorledes man lever i Rom". Men oppe paa Palatin i St.
Bonaventura-Klostrets Celle sad den aldrende Fra Pietro, Klostrets ,,Broder
artifex”, og syslede med sine fromme Helgenbilleder, mens @jet stundom
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sggte Hvile i Udsynet over den evige Stad, som den set heroppe fra Hgjden
laa udbredt for hans Fod med sine bglgende Hgje, sine Haver og Vigner,
sine Kirker og Paladser, med de gamle Bymure, kronede af Taarn og Tinde,
omgivet af Campagnens stille Vidder med de blaanende Bjerge yderst ude,
det Rom hvortil han i sin Ungdom var kommet vandrende som Maleren
Albert Kuchler.

I Forhold til det betydelige Antal Skandinaver, Staden husede, er det
kun saare faa, der omtales i la Cours Breve. Han var ikke af Naturen ind-
stillet paa Fellesskab, og efterhaanden drog han sig atter tilbage, saa at
hans Deltagelse i Foreningslivet under dette Ophold overvejende faldt i den
forste Vintersaison. Noget over Nytaar i den fglgende Vinter skriver han
nok saa mistrgstigt: ,,Vi er ikke ret mange Danske eller Skandinaver her-
nede i Aar; men det kan da egentlig ogsaa veere det samme; thi disse flyg-
tige Bekendtskaber, som ggres paa en saadan Rejse, er i Almindelighed
ikke morsomme.” Enkelte blev dog af varig Betydning for ham, saaledes
Venskabet med Vilhelm Bissen, den finske Billedhugger Walther Runeberg
og den svenske Plastiker John Bgrjeson; men igvrigt er det kun faa, han
skriver om, af de mange, han daglig traf om Morgenen i ,,Café di Roma"
og senere i et af Skandinavernes Tilholdssteder: , Trattoria del Genio", ikke
langt fra den spanske Plads, eller det stgrre Osteri i Via della Valle, en
Gade bag Pantheon i Retning af Ghettoen, f Dr. phil. F. G. Knudtzons
Erindringer er der rigt Stof til Supplering af la Cours sparsomme Meddelel-
ser om de Aars Kunstnerliv i Rom, og det fremgaar af dem, at Skandina-
vernes Kreds bl. a. omfattede Jerichau, L. A. Schou, Lauritz Prior, den
svenske Billedhugger Kjellberg, den norske Budal, Vilhelm Bergsge, Kri-
stoffer Janson og mange flere; men det forklares af samme Kilde, hvorfor
saa faa af disse omtales i la Cours Breve: ,,Medens Bissen, Prior, Schou,
Kjellberg og Budal dannede en Klynge," skriver F. G. Knudtzon, ,var la
Cour ubetinget en Mand, der stod alene, rede til at forsvare, hvad han
mente og sagde. Han var den skarpe lagttager og Bedemmer og alt i alt
en god Mand. Men det blgde og karlige Sind, som man meerkede bag Hol-
bechs Ord, kom ikke frem hos la Cour, og saa var han, skgnt yngre, mere
gammeldags i Anskuelser”. Vi genkender i disse Ord la Cours reserverede
Vasen, der kun alt for ofte er blevet fejlagtigt udlagt som Kglighed, hans
udpreegede Selvstendighed og hans inderlige Tilknytning til Traditionen,
den som Knudtzon ved en senere Lejlighed kalder hans ,,konservative For-
stokkethed.” De havde haft et lille Sammenstgd angaaende Oehlenschliiger,
hvem Knudtzon ikke vilde anerkende som nogen virkelig stor Dramatiker.
»Da jeg endelig erkleerede,” skriver Knudtzon, ,at Ibsen og Bjgrnson var
ganske anderledes udpregede Dramatikere end Oehlenschlager, blev la
Cour dybt indigneret og sagde til mig: ,,Jeg havde nok tenkt mig, at De
hgrte til de unge Mennesker, som ikke forstod at skatte Oehlenschlagers
Poesi." (Han udtalte Konferensraadens Navn med et meget langstrakt, blgdt
Oehlen). Jeg blev hgjlig irriteret over, at la Cour optraadte med Autorite-
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tens Krav paa forlods at have Ret ... Aldersforskellen mellem la Cour og
»det unge Menneske" var forgvrigt kun lidt over fem Aar.

Men var la Cours Deltagelse i Kunstnerlivet saaledes af kort Varighed,
har det jo dog sin Interesse, at han for en Tid kunde lade sig rive med.
Ogsaa i dette Forhold var han allerede den Gang den samme, som han
senere viste sig at varne, naar han vel kunde veere munter og hyggelig i
Kammeraters Kreds, men kun for en kort Tid, kun paa Baggrund af lange
Tiders uforstyrret Ensomhed og Arbejdsro. Vi vil samle, hvad han selv
skriver om Livet i Rom og i Skandinavernes Kreds, dels fordi det har den
omtalte Betydning for Karakteristikken af la Cour, dels ogsaa fordi det
bidrager til at belyse Forholdene i Skandinavisk Forening paa den Tid.

Sendag den 17. September, en tre Ugers Tid efter hans Ankomst til Rom,
sidder han endnu hjemme og filosoferer i en Efterskrift til Brevet over den
Mulighed, at der maaske i Dag er Hgstgilde hjemme paa Helgenas. ,,Sen-
dagen", skriver han, ,ligner ellers for os Danske aldeles de andre Dage;
men det er, som om man savner Hjemmet lidt mere den Dag end de andre
Dage." Men endnu i samme Brev viser en anden Efterskrift fra 24. Sep-
tember, at han er ved at finde Vej ud af Ensomheden: ,,Stor Fest i Aften,
thi vi skal have rigtig dansk Risengred! Til daglig er det Ruskomsnusk,
Traktementet,” og den 14. Oktober hedder det: ,,Der kommer nu flere og
flere Danske herned. | Foreningen har vi ret livlige Aftener, ja, jo l&engere
jeg bliver her, desto bedre synes jeg om Rom og Italien; men der er jo
nok et Land, som er bedre, om det end er lident."

Den 4. November skriver han til ,Featter Johannes”, samme Dag som
han har oververet ,,Komedien" til £re for St. Carlo: ,,Det er imidlertid
ogsaa en anden Festdag, nemlig Unionsdagen for Norge og Sverige. Vi
Danske er indbudt til Sold i Skandinavisk Forening af Nordmand og Sven-
skere. Det synes mig, som Dansk, at veere en lidt underlig Anledning til
Fest for os, eller sammen med os; men Indbydelsen blev gjort af en norsk
Digter Ibsen, en varm Forkemper for et Skandinavien af tre selvstendige
Riger, en ivrig Angriber af Sveriges Ferd under den sidste Krig. Vi ved
alle, at han ikke vil komme med et Ord, der kan saare os Danske, og jeg
vil derfor modtage Indbydelsen."” Der er endnu nogle Timer til, at Festen
skal begynde, og han skriver med det forestaaende in mente videre om
Italien som Vinens Land, just ikke fordi han i Rom faar god Vin — tveert-
imod — ej heller fordi han drikker for meget af den til daglig, idet dette
»sure, sgde, tynde, bitre, brendevinsagtige, mavefordarvende Stof, hvor-
med der gerne opvartes”, ikke frister ham synderligt, men fordi det er om
Vinen, man samles i Kammeraternes Kreds, idet Vinen praktisk talt er den
eneste Drik, man kan faa paa Osterierne. ,Jeg er meget mere sammen
om Aftenen med Landsmand end hjemme. Naar man da har faaet et Par
@lglas Vin til Livs, kommer den fgrste Virkning deraf: Tankerne, Livs-
modet og Kunstnerhaabet faar lidt dristigere Flugt, det ene Ord fglger det
andet, Skaaler fglger paa Skaaler, Begejstringen tager til, der drikkes paa
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Nordens Held, paa Kunstens Held, paa den enkeltes Held, og er det nu 1
en Knejpe, under Vinlgvet, mens Citherspiltet lyder fra Gaden, og Maanen
spiller i Tiberens Bglger lige ved vor Side (der er netop en saadan Knejpe
ude i Tastevere), ja, saa faler man sterkt, at man er i det fremmede
Land, i Fantasiens, Kunstens, Begejstringens Land, men paa samme Tid
foler man, at vi tre Rigers Folk forstaar hinanden, har de samme Tanker,
samme Haab og samme Ord til at udtrykke disse Tanker med. ,Lad os
veaere dus!" lyder det da fra et Par Sider, Carl Blochs og Henrik Ibsens, og
vi er dus —thi jeg er i Vinens glgdende Land.”

Efter saa hgjstemt en Indledning — sarlig af la Cour at veere — falger
Dagen efter Beskrivelsen af Festen — i otte Linjer med udtrykt Anden-
dagspraeg: ,,.Det var saamand meget pant altsammen, Gildet i Aftes me-
ner jeg: Vin, Kage og Valngdder og til sidst Sigtebrgd og Schweizerost. Fest-
talen bergrte kun, at en blot og bar ydre, politisk Union intet havde at
betyde, naar ikke det indre, aandelige Liv paa samme Tid bragtes mere
sammen for de to Folk. Det var Ibsens Skaaltale. Dernagst udbragtes det
lille, keere Lands Skaal af en svensk Billedhugger Kjellberg; herfor takkede
Chr. Molbech.”

Den 12. November hedder det: ,Vi Danske, Norske og Svenske havde i
Aftes Mortensgaasgilde i Foreningen. Jeg var valgt til at arrangere det,
saa slipper jeg til Jul, og da det er vanskeligt at faa Ges, maatte jeg til-
lige med et Par andre omkring paa Torvene og se efter Gas. Det regnede
sterkt den Dag, og Rendestenene, som gaar midt i Gaden her, var rivende
Floder paa flere Alens Bredde, saa det var en lidt tragikomisk Situation
for mig at gaa omkring for at fole paa de slagtede Gas, om de var fede,
og lgfte paa de levende, om de var tunge. Vi gik ogsaa lidt omkring for
at smage paa Vin til Gildet og havde den Forngjelse, at Vinen var til alles
store Tilfredshed. Da det maaske kan more at hgre, hvordan man stilier
et saadant Maaltid an, vil jeg fortelle, hvad vi fik. Da Damerne kom, fik
de Buketter af Roser og Reseda o. s. v. Vi satte os til Bords Kl. 7, og farst
spiste man Skinke, Sild og Smar, ikke saa lidt deraf, thi det tager over-
maade lang Tid at arrangere alt hernede. Saa kom Makaroni med Ost, saa
Gaasen med Ahlegrgd, saa Kalkun med Kartofler, Kage, Frugt og endelig
Ost og Brgd. Det var overmaade pant, og Vin drikker man som Vand, naar
man er i det Humgr. Politik maatte egentlig ikke bergres, da der var Da-
mer til Stede; men Skaaler for Kunstens Held var jo naturlige, og da vi var
Kunstnere fra alle tre Riger, saa serlig for den nordiske Kunst. Jeg bergrte
i min Tale, at vi nordiske Kunstnere egentlig slet ikke forstod hinanden,
men at vi, om vi skulde kunne gaa en stgrre Fremtid i Mgde, maatte ar-
bejde sammen og ikke hver gaa sin Vej, sotn nu. Jeg bergrte slet ikke, at
de norske Kunstnere gik til Tyskland; men Digteren A. Munch maa vel
have haft en lidt ond Samvittighed, thi han faldt straks ind imod mig. Nu
begyndte Taler og Meninger at krydse hinanden, Enighed var ikke til at
opnaa; men der kom Liv i Kludene, mange morsomme Ting kom frem, isar
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fra Munch, men de rgbede jo rigtignok, at han intet Begreb havde om
Kunstens nationaie Betydning og de forskellige Landes kunstneriske Ejen-
dommeligheder. Da Kaffen kom, skiltes man efter de enkelte Partier, og
omtrent KI. 11'/g gik vi hjem, jeg tror alle vel tilfredse og med Fglelsen
af, at vi danner et lille, tilladt Skandinavien hernede i Syden, og at vi, i
det mindste, hvad Talen angaar, kan forstaa hinanden. I Skandinavisk
Forening har vi det i det hele taget meget rart og hyggeligt. Enten kan
man gaa omkring og snakke og spase, eller man kan seatte sig ned og laese
i god Ro; men det er altid rart at have nogen omkring sig og se bekendte
Ansigter. Hver Aften bliver i Regelen tilbragt der.”

Juleaftens Dag skriver la Cour: ,,Klokken er 4, og det er fagrst Kl. 6, at
Festen for Skandinaverne begynder. Det er altsaa for tidligt at klede sig
paa, og jeg ved da ingen bedre Maade at begynde Julen paa, end at kikke
lidt indenfor i Hjemmet. Jeg tenker mig da, at det er en klar Frostdag;
Ilden brender muntert i Kakkelovnen paa Katrinebjerg, og Moder gaar
netop ud for at tage imod Christian og Antine, da jeg treder ind ad Dgren
med et ,,Glaedelig Fest” til hele Familien. Men. . . jeg vi! holde mig til Vir-
keligheden, som for mig bestaar deri, at jeg nylig er kommet fra Fest-
lokalet, som jeg har hjulpet med til at smykke med Kranse, som de andre
har bundet, samt med et Billede derhjemmefra, et rigtigt Vinterstykke
som jeg havde malet i den Anledning. Ja, Jul er det jo, skent Roserne
blomstrer paa Monte Pincio, og at det er Vinter, marker man da iser om
Morgenen, naar man gaar ud. Jeg forsggte mig forleden paa en Glidebane,
som neppe vilde have fristet hjemme; men her i Rom kunde jeg ikke mod-
staa. Paa Gaderne staar der store lldpotter, hvor Sjovere og Rgvere varme
sig, og man ser Romere indhyllede i Kappen, saa man ikke ser andet end
@jnene af dem. . ." Om Festens Forlgb skriver han Dagen efter: ,Festen
begyndte altsaa KI. 6, og da Grev Sponneck med Kone og Datter, hvem
der ventedes temmelig leenge paa, kom, gik man i Procession ind i Spise-
salen, nogle med Damer, andre alene. Paa Bordet prangede mellem mange
Herligheder den gyldne Frejrsgalt, der i Forbigaaende sagt var af Gips.
Maaltidet skete imidlertid ikke sin fulde Ret, da Talerne ofte afbred Spis-
ningen, saa Retterne blev kolde. Der bevartedes med rigtig Julegrgd, der
maatte spises med Forsigtighed, da der var en Mandel i, og den, som fandt
den, skulde have en lille Gave. En svensk Grev Bonde var den lykkelige
Finder. Derpaa fik vi kogt Stgr med dejlig Smarsauce, der desvarre blev
kold paa Grund af, at Professor Molbech holdt en vidtlgftig, patetisk Tale
for Norden. Jeg var opfordret til at udbringe Damernes Skaal, og saa
udbragte jeg en Skaal for den huslige Kvinde, der i Hjemmet lavede Gro-
den til Juleaften, og jeg tror, jeg skilte mig ganske anstendigt derfra, men
jeg fattede mig meget kort, da jeg merkede at Molbech atter bryggede paa
en Tale, og den var da for vor egentlige Vert, det forenede Italien, hvil-
ken Skaal Sponneck ikke vilde drikke med. Vor stakkels Konsul, en sglle,
bitte Altonaer, blev saa betuttet over denne Skaal og saa vist allerede i
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Aanden Forsamlingen spraengt og sig seiv hengt af Pavens Soidater, uagtet
Thorvaidsens Dattersgn, der paa Grund af Bedstefaderens Fortjenester er
Medlem af Foreningen, var til Stede og drak Skaalen med, skegnt Paulsen
er Kammerherre hos Paven. Men den gode Stemning var nu forstyrret, og
skent Grosserer Prior sggte at raade Bod derpaa ved at udbringe Konsu-
lens Skaal, fik denne dog ikke sin Appetit igen. Sponneck ivrede i Krogene,
og Tiden skred frem med lidt Mundhuggeri og Misstemning. For at lede
Tankerne i en anden Retning udbragte Molbech en Skaal for Kong Georg,
hvis Fgdselsdag det netop var, men sggte forgvrigt at mele sin egen Kage
hos ,den hgjtbegavede, ®dle Mand, der var i vor Midte." Sponneck tak-
kede for Skaalen og roste det graeske Folk, men lastede dets Ledere — den
gamle Historie. Jeg traadte nu op igen og sagde, at der paa denne Dag
mere end ellers sendtes karlige Tanker fra Hjemmet til dem, der her var
samlet, og jeg bad da Selskabet igen sende disse @nsker tilbage og @nske
de Keare i Hjemmet en glaedelig Jul. Endelig kom den lenge frygtede Stund,
da Skaalen for Grev Sponneck skulde drikkes. Det var en svensk Billed-
hugger, Kjellberg, der udbragte den, og den blev drukket uden Sang og
Klang. Den bergrte os alle ilde; det svenske Reformforslag er endnu saa
ungt, at de gode Svenskere ikke godt kan fatte, hvor lidt vi Danske
kan skatte en Mand, som Sponneck; men Servilitet er nu engang Svensker-
nes Hovedfejl. Derpaa kom de private Skaalers altomfattende Raekke. Gre-
ven gjorde endog mig den Are at drikke et Glas med mig; men dette mu-
lige Kridthusforhold forspildtes snart, ved at jeg tiltalte ham simpelt vaek med
»De", uden Greve- og Ekscellence-Titel. Efter Kaffen plyndredes Juletraet,
og jeg fik en smuk marokkansk Pibe, som jeg naturligvis tager med hjem
som en Erindring om den farste Juleaften i Rom."

Den 19. Januar fortsaetter han: ,,Jeg skrev sidst om Juleaften hernede.
Juledag havde en helt anden Karakter. Jeg gik den Dag saa underligt alene
omkring; der var ingen rigtig Samling paa os Landsmand. Een traf jeg
dog, og saa gik vi ud i Peterskirken for at se Komedien dér, som dog ikke
var saa slem som sadvanlig. Da Paven selv holdt Messe og fremviste Nad-
verens Sakramente, lgd der en dejlig Musik af Horninstrumenter. Enkelte
knzlede; men denne Ceremoni, hvori Menigheden — om man kan kalde
de mange nysgerrige og de faa Romere saaledes — deltog, varede omtrent
tre Timer, og Resten af den deltog slet ingen i. Processionen af Kardinaler,
Bisper o. s. v. var meget stor og pregtig. Resten af Dagen gik med Spad-
seren; men det var egentlig en sglle Juledag. Om Aftenen i Foreningen
spiste vi Levninger, en Slags Itlbsk Pglse og Finbrgd. Havde vi haft Smar,
havde det vaeret &gte Gildesmellemmader. Da vi var lidt sgvnige, og dd
vi spiste ved et Traehord og kun havde halvanden Tallerken og en halv
Kniv, havde det noget gemytligt ved sig, og da jeg egentlig var mat i For-
vejen, havde det tillige et hjemligt Praeg; thi ellers paa Rejser spiser man
jo kun, naar man er sulten. Bagefter dansede vi og gjorde lidt Lgjer, saa-
ledes blev Enden paa Dagen lidt muntrere end Begyndelsen."”
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Naar de saa var gaaet hver ti! sit efter Samveret i Foreningen, eder
naar de, hvis der havde veret Gilde, havde opfyldt Forpligtelsen til at
folge de mindre velfunderede til deres Logi, kom den ensomme Hjemtur
gennem de nattestille Gader, hvor det risled og randt fra de tallgse Vand-
spring, og hvor Olielamperne lyste foran de blomstersmykkede Madonna-
billeder. Ved Gadedgren var det saa om at faa Voksstabelen frem. fgr man
vovede sig op ad Trappen. Voksstabelens Ngdvendighed var et Dogme,
som var fastslaaet af ,,Gammelromerne.”" Den skulde tendes ,,for at der ikke
skulde staa en Gavtyv paa Trappen." ,,Er han der,” skriver la Cour, ,kan
jeg for Resten ikke indse, hvad Voksstabelen skal nytte; men det siger de
gamle Romere: altid Voksstabel i Haanden." Snart er alting stille paany.
Roma sover sin Tornerosesgvn. Fra den sortblaa Himmel luer og blinker
de samme Stjerner, der saa Tider og Riger svinde som Drgmme, over nye
Slegters Feerden og Hvile i den evige Stad. Nede fra Piazzaen hgres det,
naar Vandspringets sitrende Straale stundom af Nattevinden fgres ud over
Kummens mosgroede Rand, saa det plasker mod Torvets Stenfliser. —

Blev Aftenerne tilbragt i Kammeraternes Kreds, saa var Dagen viet til
det anspandte Arbejde, den ensomme Kunstnerkamp. Overalt hvor han
ferdedes i Roms Omegn, markeredes hans Vej af indtreengende Natur-
studier, og hjemme i Rom havde han samtidig flere stgrre Billeder under
Arbejde. ,,Gid jeg nu blot maatte kunne la&re noget derved,” skriver han et
Sted, ,,det er dog Rejsens vigtigste Maal." Dette lille Hjertesuk er taget fra
et Brev af 11. Oktober 1865, altsaa fra Begyndelsen af Opholdet i Rom,
og det giver det fgrste lille Indblik i, hvordan han i Grunden var stedt,
rgber hans Usikkerhed, den urolige Higen hos den, som endnu ikke er
sikker paa sig selv. Thi hvorfor skulde han i Grunden kunne lere mere
af at male i Syden, end han kunde have lart sig selv ved at arbejde videre
i Hjemmet, og hvor langt kommer man, selv med den mest anspandte Flid,
hvis Bestrebelsen, man er kommet ind paa, ikke er frugtbar? 1| et langt
senere Brev, skrevet 1891 til en ung Maler, han interesserede sig for, og
som havde bedt la Cour anbefale ham til Opnaaelsen af et Rejselegat, har
han selv brudt Staven over sin Maade at gribe Sagen an paa i hine farste
Romerdage. Han skriver, at han ikke vil raade den Unge til allerede nu
at rejse ti! Udlandet for lengere Tid: ,,Naar jeg ser paa mine Ting fra de
forste Rejser,” siger han, ,er de saa spidst og ubehjelpsomt malet, saa jeg
synes nok, der gik for megen Tid tabt til Arbejde, som jeg lige saa godt
kunde have gjort herhjemme," Selvfglgelig dyrkede han samtidig Galleri-
erne og sggte overalt den Udvikling, Studiet af anden Kunst kan give;
men for det meste laa denne Kunst i et ganske andet Plan, og hvor den
virkelig kom hans eget Omraade near, fengslede den ham nok, men for-
uroligede ham tillige, for saa vidt som den stillede Problemer og opfordrede
til Revision af de medbragte Begreber, som han efter Indtrykkene fra Pa-
ris klyngede sig til med en Zngstelighed, der i Virkeligheden hammede
hans Udvikling. Der er noget udpraeget borgerligt i denne Fortrgstning til
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den ufortrgdne Ftids Evne tii at gare Underveaerker paa et Omraade, hvor
Flid aiene ikke bringer Udviklingen et Hanefjed fremad. Han er da ogsaa
gennemgaaende utilfreds med sig selv. Han skriver i Januar 1866: ,Nu
skal jeg snart veere ferdig med de Billeder, som skal sendes hjem til Ud-
stillingen; men jeg mangler heller ikke saa meget. Der er vel nok noget
smukt i dem; men tilfreds er jeg ikke med dem. Der lgber saa meget om
i Hovedet paa mig, og endskgnt jeg jo maa stille vore to Landskabsmalere
Skovgaard og Rump over alt, hvad jeg ser og har set paa min Rejse, saa
er der dog saa meget, som jeg maa sgge at tilegne mig og at arbejde sam-
men med min egen Opfattelse af Naturen. Den, der giver mig mest at tenke
paa, er ellers den gamle, kostelige Landskabsmaler Claude Lorrain, af hvem
jeg i Paris og her har set en Del Billeder, som i mange, hgjest vigtige Ting
staar over Skovgaard. Men da han tilhgrer en helt anden Tid, er der ogsaa
meget, jeg ikke saadan kan gaa ind paa." En forceret Produktion i en Pe-
riode, hvor man bgr vere indstillet paa fgrst og fremmest selv at vere
den modtagende, ikke den ydende, skal og maa enten slaa fejl eller hemme
ens Udvikling. Som Thorvaldsen sagde det: ,Man maa have Ro, for at
kunne gro;" men Ro turde la Cour ikke unde sig, thi det gjaldt for ham
om at naa frem til et Resultat, der kunde stille den pinlige Usikkerhed i
ham selv. Vi har set, hvorledes han kom ind paa Kunstnerbanen uden ret
at vide, hvad han gik ind til. Og vi har gennem Undersggelsen af hans
aandelige Samhgrighed med Slagten gjort os et Begreb om, at selve Fore-
tagendet, efterhaanden som han blev sig selv mere bevidst, maatte synes
Borgeren i ham ikke mindre voveligt, end det i sin Tid syntes Faderen. Vi
har endelig fulgt hans lidenskabelige Deltagelse i Fedrelandets Sorg,
hans Uro og Bekymring for dets Fremtid, og forstaaet, hvor tidligt modnet
Beslutningen var, om at han selv i det mindste paa sit seregne Omraade
skulde gare sit Bedste og vare med til at skabe Verdier indefra, der kunde
opveje det udadtil tabte. Det er da ikke svert at tenke sig, hvor tung
en Brydningstid disse Aar fgr Gennembruddet har veret for la Cour, og
det er forstaaeligt, at han greb til Arbejdet som til det eneste Holdepunkt,
selv efter at han var naaet til Forstaaelsen af, at den Udvikling, han var
inde i, maatte have Tid til at fuldbyrdes, fgr den dermed fglgende Modning
kunde komme hans Arbejder og hans Selvtillid til Gode. ,,Der maa endnu,"
skriver han i Marts 1866, ,ses, males, glemmes og fordgjes en Del. Naar
jeg saa, om Gud vil, atter kommer hjem og i Ro tygger Drgv derpaa, saa farst
er Tiden kommen til Betragtninger over mit Kunstnerliv og min Udvikling
hernede.” Men saa rolig en Erkendelse har varet alene de bedste @jeblikke
forbeholdt. Der er i Dr. Knudtzons Erindringer en Udtalelse, som skarpt
belyser, hvor tungt la Cour til andre Tider har haft det med sig selv. Det hed-
der om la Cour: ,Han betragtede sig ikke som verende slaaet igennem
som Maler og talte om den Mulighed at skulle sgge sig et Levebrad som
Skolelzerer hjemme i Danmark — maaske dog for at styrkes ved den Mod-
sigelse, som slig en Ytring maatte fremkalde.” Dr. Knudtzon kom til Rom
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i December 1866, og hans Indtryk af la Cour stammer fra Slutningen af
dennes fagrste Ophold i Rom. Vi har fgr anfgrt Dr. Knudtzons Karakteristik
af ia Cour, som en Mand, der stod alene, og umiddelbart far de sidst cite-
rede Linjer, skriver han som det andet Yderpunkt af sin Karakteristik:
»0gsaa om Maleren la Cour gjaldt det, at han var praeget af en sterk og
selvstendig Personlighed."” Disse tilsyneladende hinanden modsatte Ele-
menter: Selvstendighed og Usikkerhed lader sig netop udmeerket forene,
naar man indskyder det faktisk foreliggende Forhold, at la Cour endnu
ikke i sin Kunst havde praesteret det afggrende Verk, der kunde blive ham
selv den endelige Bekreftelse paa hans Kunstnerkald. Men hvilken Lidelse
ligger der ikke bag ved en saa indesluttet og selvsteendig Personligheds
Selvudlevering i den halvskjulte Opfordring til de andre om at styrke ham
i hans Tro paa sig selv!

lor et Menneske med la Cours religigse Forudsatninger maatte det tid-
lige Viljesindgreb i hans egen Skabne, selv om det beroede paa en umid-
delbar Tilskyndelse, vel nok opfattes som Lydighed imod, hvad man be-
nevner et Kald; men enhver, der kender noget til slig en Udvikling, ved
ogsaa, hvor tungt den Mulighed senere hen kan hvile paa Sindet, at ,Kal-
det" kunde vere fulgt, fordi man selv helst vilde opfatte det, som det
rigtige, mens det egentlige Kald, religigst set, maaske havde bestaaet i
».Kaldets" Forsagelse. Der er nazppe nogen Kunstner af Betydning, ja, i
Grunden vel nappe nogen sarpreget Begavelse i det hele taget, som, hvis
hans Livsopfattelse beror paa religigse Forudsatninger, helt har undgaaet
denne Ungdommens Jakobskamp, og i den Tid, der hengaar, — for at holde
os til Kunstnerne, — fgr der opnaas fuld Bekraftelse paa Valgets oprin-
delige og vedvarende Berettigelse, og hvor Kunstneren maa holde sig selv
med Selvtillid, kan det veere sveert nok for mange, endog for dem der er
langt mindre tungt udrustede, end la Cour var det af Naturen. Bag la Cours
ensomme Livsfgrelse gennem mange af hans bedste Ungdomsaar og bag
ved hans rastlgse Trang til at leere, lere og lere, ligger en bestandig Kamp
mellem Tvivl og Tro med Hensyn til Valgets Berettigelse. Med hans tunge
Natur kostede hans ufortrgdne Fremferd paa den engang valgte Vej ham
saa megtig en Anspandelse af Viljen, at Kampen tog alle hans Krafter.
Her skulde Livssejren vindes, om ikke alt skulde vare tabt. Hvor tungt har
han da ikke haft det i en Periode, hvor han ikke helt med Urette falte det,
som om han i Stedet for at udvikles gik tilbage! Paa den anden Side ser
vi i det fglgende, at Tiden for Bekraftelsen var ner, og at nogle Aars Ro
skulde modne ham til Afklaring, hvorefter der ved den genvundne Sindsro
og Selvtillid kommer en desto mere rivende Fremgang i hans Udvikling.
Men derom kunde han jo endnu intet vide, og selv da Gennembruddet kom,
var det som Kronen paa det fuldbyrdede mere end som Indledningen til
nye Sejre. Det vundne var kebt saa dyrt, at det bandt hans fremtidige
Virke, saa han blev end mere varsom, end han forud var det i Kraft af sin
konservative Indstilling, med at indlade sig paa det usikre, og Kampen
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havde fyldt saa uforholdsmeessigt i hans Liv, Livet selv var dermed blevet
ham saa uhyre alvorlig en Sag, at han gik ind til Sejren som en skremt
Mand. Naar nu hertil kommer den tyngende Indvirkning, de nationale For-
hold udgvede, saaledes som vi far har beskrevet det, paa ham, som paa
alle der var unge i Nederlagets Aar, og naar, som vi siden skal se det,
Udviklingen i Samtidens Kunst gik ham imod og fortsattes ad Baner, der
fgrte bort fra den, paa hvilken han selv havde opnaaet sin dyrekgbte Sejr,
forstaar man, at la Cour allerede i Sejrens Stund var dgmt til at blive en
ensom Mand, en Mand der var forudbestemt til at lades tilbage af Livet
og af Samtiden. Det bliver os forstaaeligt, at med den Udvikling, der farte
til Gennembruddet, var la Cour i alt vaesenligt blevet den, han siden ved-
blev at veere, og at hans fglgende Liv kun er at betegne som en lang Ar-
bejdsdag, under hvilken hans Kunst udfoldedes i Bredden, men vasentlig
paa det engang opnaaedes Niveau. Derfor er la Cours Livshistorie ganske
overvejende en Beretning om hans Barndom og Ungdom. Allerede i Be-
kreeftelsens Stund bgjer Livslinien bort fra den stigende Retning, sgger
med Cirklens Bue tilbage mod sit Udspring, til Livslgbet naar det fuldbyr-
dedes Tegn og ,,Ormen bider sin egen Stjert" i Evighedens Symbol. —

Naar man ser la Cours Arbejder fra denne Periode, undres man stundom
over, at han kunde fole sig usikker med Hensyn til sine Evners Tilstreek-
kelighed, og paa den anden Side forstaar man just ved denne Usikkerhed til
Trods for de relativt betydelige Resultater, hvor hgjt et Maal han havde
sat for sin Streeben. Vel kan enkelte af de fgrste Studier veere svage, men
iblandt de lidt senere er der saa fortrinlige Ting, som den Studie fra Sor-
rent, signeret 20. Juli 1866, som paa Mindeudstillingen var Nr. 36. Dog er
det selvfglgelig rigtigt nok, naar la Cour selv finder sin Malemaade spids
og mere tgr, end tidligere, og da hans foregaaende Udvikling under Skov-
gaards Bistand just havde fgrt ham godt paa Vej bort fra denne oprinde-
lige Svaghed, kan der meget vel tales om Tilbagegang eller Tilbagefald til
et Stade, han troede overstaaet. Et Kendemearke for la Cours tidligste Ita-
liensbilleder er ogsaa den ejendommeligt stoflase Behandling af de brudte,
solbelyste Mure og Ruiner, som gerne forekommer i hans Motiver. Endnu
i det store Billede, vi gengiver: ,,Olivenskov fra Tivoli" genfindes denne
meerkelige Lgshed i Formgivningen paa dette specielle Punkt, hvilket staar
saa meget ejendommeligere til Helheden, som saa at sige alt andet i Bil-
ledet er forbavsende overlegent og fast.

Billedet er et Atelierbillede over Studier fra Slutningen af Tresserne, og
i sine Fortrin viser det frem til det andet Italiensopholds mere fremskredne
Resultater; men i navnte Svaghed viser det tilbage til hans Arbejder fra
de fgrste Aar i Rom. Det markes dog, at han, fgr dette Billede blev malet,
har veeret hjemme en Tid hos Skovgaard. Baade den rgde Undermaling,
som forgvrigt har gjort Himmelens blaa Farve noget tung, og den storladne
Komposition viser tilbage til den Udvikling, der allerede fgr Rejsen havde
fort ham saa langt frem. Naar man vil skenne over, hvad det da egentlig



78

Otivenskov ved Tivoli. 1870. 113X166.

var, der kunde gegre ham saa utilfreds med sit Arbejde, kan vi biandt de
Biiieder, som vil vere kendt fra Mindeudstillingen, snarest henvise til Mo-
tiverne fra Sorrent og Neapel, ikke saa meget til Studierne, som til de Bil-
leder, han vel allerede dengang havde paabegyndt over dem, og som af-
sluttedes omkring 1870. Med al Respekt for deres Dygtighed kan de ikke
siges at staa over Gennemsnittet i Datidens Kunst undtagen maaske i en
og anden livfuldt behandlet Detaille, serlig af Plantevaeksten. Men hvad
la Cour strebte imod, laa langt over Gennemsnittet. Ogsaa et andet Forhold
har voldt ham Kvaler, nemlig Modsatningen mellem hans egen Tilbgjelig-
hed for det romantiske og hans Erkendelse af det sunde i den strenge,
Skovgaardske Redelighed. Som fgr omtalt meerkes denne Brydning i hans
Forhold til Claude Lorrain.

Blandt de vesentligste Billeder fra den forste Itaiiensrejse er det store
Bjeergbillede fra Pyrenzerne, som han malede i Rom i Vinteren 65—66.
Han havde dertil vel en Del farvelagte Tegninger, men ikke noget direkte
Forarbejde, saa Billedet blev overvejende Erindringskunst paa lignende
Maade, som det fgr gengivne arkadiske Landskab. Selvfgigelig har dette
Forehavende ogsaa voldt hans igvrigt saa skrupulgse Krav til Natursand-
hed mange Kvaler. | det oftere citerede Brev fra 1882 til Sigurd Muller
karakteriserer han det selv, vist nok med uforngden Strenghed, som ,lidt
magert og tomt". Men saaledes har det aabenbart ikke virket paa andre,
thi skagnt det var et stort Billede og efter Datidens Forhold blev holdt i en
ret hgj Pris, blev det dog naeppe nok ferdigt, for det fandt sin Kgber. Alle-
rede i Karnevalsugen 1866 skriver han, at han har solgt Billedet til Grev
Sponneck for 600 Rdl., hvilket dog skulde vaere en nok saa betragtelses-
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vaerdig Opmuntring, saa meget mere som det ingenlunde var den eneste
af den Art. Den 5te November 1865 skriver han, at han har solgt sit Bil-
lede fra Campagnen til den nu bortrejste Fabrikejer Wibroe fra Aalborg,
med hvem han havde vearet en Del sammen i de foregaaende Uger, og i
Marts 1866 ses det, at Billedet: ,En Vinteraften ved Ponte molle" udfartes
efter Bestilling af Grosserer Prior, Billedhuggerens Fader, den samme som
af L. A. Schou bestilte Billedet: ,En antik Kejserstatue transporteres gen-
nem Titusbuen". Disse Arbejder af la Cour hjemsendtes alle til Udstillin-
gerne i 1866—67 og 68, og naar man gennemblader Katalogerne fra den-
gang, ser man, at endnu et Billede — hvis Motiv igvrigt viser frem mod
det kommende Mestervaerk: Nemisgbilledet, — var i Privateje, for det ud-
stilledes 1866, samt at det eneste Billede, der var til Salg, af de tre, han
udstillede 1868, erhvervedes af Kristiania Kunstforening. Naar hertil kom-
mer, at la Cour jo havde Akademiets Rejseunderstattelse, og at han dertil
havde velstillet Familie, ses det, at det ikke for ham, som for saa mange
unge Kunstnere, var gkonomiske Sorger, som tyngede, og man kan se
bort fra dette Forhold, naar man, som vi i det foregaaende har forsggt det,
gor Rede for la Cours Udvikling og Sjelstilstand i disse Brydningsaar.

Sommeren 1866 tilbragte la Cour i Omegnen af Neapel, deraf det meste af
Hgjsommeren i Sorrent. | Oktober er han atter i Rom, hvor han genoptager
den vante Tilveerelse. Det synes, som om han i Foraaret 1867 atter har
veret en Studietur sydpaa til Neapel og Capri, for han satte Kursen hjem-
efter. Sommeren og Efteraaret igennem malede han som vanlig i Jylland,
og i den fglgende Vinter har han haft Lejlighed til under Skovgaards Bi-
stand at gennemarbejde det indhgstede Materiale og finde sig til Rette med
sig selv. | Brevet til Sigurd Miuller giver han os Resultatet af sine Over-
vejelser. Han henviser paany til, hvor sterkt han havde fglt sig frastgdt af
»-Raaheden og Lgsheden” i den franske Kunst, hvilket han mener var Aar-
sagen til, at han ,,i 1867 vendte hjem fra Rejsen med temmelig tgrre, spidse
og kedelige Studier, et Praeg, som Arbejderne fra Sommeren i Hjemmet 1867
fik i endnu hgjere Grad". Han omtaler Billedet fra Pyrenaerne og siger
sluttelig: ,,I Falelsen af, at der egentlig ingen Udvikling var endt, ja en
saadan nappe nok begyndt, og naed Langsel efter det dejlige ltalien rejste
jeg igen sydpaa 1868".

Det var en af de farste Dage i Juni 1868, la Cour paany drog hjemmefra,
og Rejsen gik denne Gang forelgbig til Schweiz, til Bjergene, af hvilke han
under Hjemrejsen forrige Gang havde faaet et flygtigt, men dragende Ind-
tryk. Han tager over Meiringen til Rosenlaui i Berner Oberland, en bitte
lille By sydast for Brienzersgen, beramt for sin Gletscher og sin pragtfulde
Beliggenhed under Wellhoms og Wetterhorns Tinder. | Juli tager han hgjere
op, til Murren ved Lauterbrunnendalen under Moénch, Schwarzer Mdnch og
Silberhorn, senere til Vierwaldstiidtersgen. | Begyndelsen af September
drager han videre, sejler over til Beckenried, kagrer til Engelberg og gaar
over der Pfaffenwand forbi Tribsee op til Jochpass det hgjeste, han
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endnu havde veeret — og videre nedover til Engstlenalp. Som den udhol-
dende Fodganger han var, noterer han med en vis Stolthed, at han har
gjort Turen fra Engelberg til Engstien paa 3% Time, en Time mindre end
den anslaas til i Almindelighed. Vejret er ham gunstigt, og han faar en
Rakke klare Septemberdage: .Engstien, det vil sige et Vartshus og et Par
Huse til dem, som om Sommeren passer Kvaget her, ligger i omtrent 6000
Fods Hgjde (1839 Meter), altsaa hgjere end Murren og Rosenlaui. Her var
meget smukt; der var Motiv til Maleri, hvorhen jeg saa, isa&r Partiet over
den lille Sg imod Titlis' meegtige Side. Jeg begyndte paa Studiet heraf den
naeste Morgen, og nu fik vi de dejligste Septemberdage, hver Morgen var
lys og klar, saa det gik godt frem med mit Arbejde”. Mindeudstillingen
viste to store Billeder over dette Motiv fra Engstlensee, kun lidet forskellige,
vasentligst i Forgrunden; men over dem bagge stod dog Studien, som er
dateret 2.—7. September 1868, og som her gengives, en af la Cours skegn-
neste Bjergstudier. Det er i det hele taget paafaldende, hvor meget sikrere
han tager paa sine Opgaver under dette andet Ophold i det Fremmede, end
under det forste. 1 nogen Grad skyldes det naturligvis, at han denne Gang
forud var fortrolig med Bjergenes og siden med Sydens Natur. Desuden
kom han frisk til Arbejdet uden, som sidst, paa Vejen at foruroliges af
skremmende Kunstindtryk, der kunde svaekke Umiddelbarheden i hans
Hengivelse overfor den storladne Natur; men fgrst og fremmest har han
haft Tid til at modnes. Alt det, som var uklart for ham selv endnu, da han
sidst rejste hjem, er blevet ham overskueligt, og Arbejdet overkommeligt,
fordi han trygt har ladet Teorierne fare i Tillid til, at hans egen Natur-
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opfattelse vil veere ham det bedste Grundlag. Han kunde ggre det, fordi
hans Teknik efterhaanden var blevet enhver af hans Intensioner lydig, og
fordi hans Naturopfattelse, derunder hans Evne til at vaelge og tit at skelne
vaesentligt fra mindre vasentligt, nu var saa praeget af hans Personligheds
Magt, at han aldrig, med den som Grundlag, behgvede at frygte for det
banale, hvilken Frygt som bekendt har veret den dybere Aarsag til megen
@stetisk Opfindsomhed.

Perioden, som indledtes med det fagrste Schweizerophold, var maaske
den lykkeligste i la Cours Liv. Han fglte sig frigjort eller dog langt paa
Vej mod den endelige Friggrelse; men det maa vel erindres, at det er om
en kunstnerisk Friggrelse, der tales. Lykken bestod i Gleden over at veere
blevet Vanskelighederne voksen, saa at han frit kunde udfolde sig i sin
Kunst, som den han var. Det er saare karakteristisk, at det Hovedverk,
denne lykkelige Periode bar frem imod, var det tungsindigt-romantiske
Nemisgbillede. Janus la Cours Lykke var Kunstnerlykke, Produktionens,
Selvudfoldelsens Lykke, ikke hvad man i Almindelighed forstaar ved
Menneskelykke. Hans Breve fra den Tid rgber kun for den, der er fuldt
fortrolig med hans Vasen, at han var sig denne @jeblikkets Lykke bevidst.
De er praget af hans skarpe, lunt raisonnerende lagttagelsesevne, af det
smaaknurrende Velbehag, der var saa karakteristisk for hans gode Stunder:
Sit egentlige Jeg, sine Stemninger og Dremme, sit Tungsind og sit Haab
Udtrykte han kun i sine Verker. Et Brev, han skrev i Murren den 5. Au-
gust 1868, er saa karakteristisk for hans saregne Lune, at vi vil anfgre en
Del af det som Prgve derpaa, skent det ikke vedrgrer hans Kunst. Han
skriver, at han bor i et lille Hus ved Siden af Gestgiverstedet, hvor han
har det helt for sig selv. Dog skal han, da Stuen har to Senge, finde sig i,
at den anden Seng bliver taget i Brug, hvis der kommer flere Gaster, end
Hovedbygningen kan huse, og det giver ham Anledning til at fdosofere
lidt over det rejsende Publikum og de forskellige Nationaliteters turist-
massige Seerpreeg. Det kan veere nok saa ubehageligt, skriver han, at faa
saadan et vildfremmed Veasen lagt ind i sin Stue, ,iser naar det er en
Tysker, som det har veret de to Gange, det hidtil er sket. Disse rejsende
Tyskere kan straks kendes: nogle smaa, travlthavende, skaeggede, neaer-
synede Slyngler, der snakker op og river ned paa alting, gerne med en eller
anden militeer Erindring i deres Paakledning, Gamascher eller lignende,
og med gyseligt lange Navne med von'er og leben'er, og hvad ved jeg . ..
Min farste Tysker var ellers et gyseligt hgfligt Menneske, som trak sme
Stgvler af uden for Dgren for ikke at vaekke mig, naar han om Aftenen
gik i Seng; men netop derved var han mig dobbelt ubehagelig. Saa er der
Englenderne, hvis Tal er legio; de er i Regelen i hgj Grad hensynslgse,
mgder i de utroligste Dragter, kan ikke gaa 10 Skridt uden Flonelstrgje,
Star, Atpestok og Paraply. De snakker gyseligt ved Bordet, bruger ,yes"
til hvert andet Ord, de siger. De drikker stadig Seltersvand, og at lade
Proppen og Vandet bruse i Hovedet paa den, der sidder lige overfor ved
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Bordet, det generer ingen fuidbiods Englaender, han siger bare grinende
yes", og dermed er den Sag afgjort. Somme Tider kan man kende Nord-
amerikanerne; deres Damer er altid ikledt blaa Stortrgjer med Stenkuls-
knapper. De snakker ogsaa meget; men det synes at vaere om mere dyb-
sindige Emner, mest politiske. Paa Altanen gaar de op og ned, som paa et
Skibsdek, og sidder paa Reakveaerket, som paa en Reling. At de stadig
spytter udenbords, er det behageligste ved dette Sgveesen. Til hver Eng-
leenderinde hgrer en Tegnemappe; de laver aUesammen Skitser. Hvor disse
engelsktalende Veasener er om Sgndagen, véd jeg ikke; saa ser man kun
grumme lidt til dem. Jeg saa dog en gammel Dame forleden Sgndag; hun
kan til daglig gaa meget godt og raskt, men den Dag maatte hun bruge
Stok rimeligvis for sine Synders Skyld. Om Franskmendene kan jeg kun
sige, at de i Almindelighed smasker saa reedsomt. Kommer jeg ved Middags-
bordet til at sidde imellem to Franskmand, mister jeg Appetitten og tror
mig hensat i en Svinesti. Englenderne kender det for Resten ogsaa saare
godt; men da de evindeligt skal snakke, faar de sjeldent Tid til at tygge
Maden, men maa synke den hel, som flere Rovfugle. Jeg har kun set een
svensk Familie; Fatter gik foran og leste Hotelregningen hgjt. Han fandt
den for hgj og heri var Moder og Datter, som kom bagefter, enige med
ham, jeg, der sad ved Siden af Vejen og arbejdede, for Resten ogsaa; thi
her er meget dyrt ..."

I December er la Cour atter i Rom og optager der sin gamle Levevis.
Et Par Linjer af et Brev, dateret Rom d. 17. December 1868, fgrer atter ind
i Milieuet for dette Liv, som det formede sig for ham baade i den og i den
fglgende Vinter: .. ..Jeg kommer lige fra Middagsbordet, i Dag efter en
ganske let Middag, da vi i Aften skal til Gilde hos vor Konsul, og vi var
alle enige om, at det var bedst at mede med god Appetit. Lige saa enige
var vi om, at det var bedst at bruge den mgrke Dag i Dag — det regner
nemlig — til at skrive til Hjemmet, og jeg er derfor vis paa, at jeg ikke er
den eneste Skandinav, som nu sidder og skriver ti! Norden. I min Kamin
brender det lystigt. Rosenstand har trukket sig tilbage til sit Sovekammer
for at tage en Middagslur, og da der er saa mange Lopper i vor rgde Sofa,
sidder jeg paa en Stol med Halmseade ved et lille, rundt Bord med grent,
uldent Taeppe. Se, saadan er Situationen. Da vi kun sjeldent for lengere
Tid opholder os hernede i Stuen, har vi kun een Gang fer haft Ild i Ka-
minen; dengang fandt vi en vindtgrret Mus, som laa derinde. Den blev straks
spiddet paa et Sgm i Vaggen og er nu det mearkeligste ved Dekorationen,
maaske med Undtagelse af Loftet, som er bemalet med rgde Koraller og
Sivplanter, saa det naesten ser ud, som om vi var en Slags Havmeand...
Den ene Dag gaar jgvrigt lige saa roligt som den anden. Om Aftenen hgrer
vi lidt Sang i Foreningen eller sidder og snakker paa Knejpen; ja, det bliver
jo ikke altid ved Snakkeri: Drikkeriet gaar ogsaa ret godt, iser i Mandags,
da vi fik Besgg af vore to unge, gifte Damer, Fru Rohde og Fru Runeberg,
naturligvis med deres Mand. Det blev en overmaade munter Aften; et
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hjerteligt og kammeratligt Forhold hersker i denne Vinter sterkere etui
for mellem os alle. Iser har den sidste Maanedstid veeret rig paa Smaa-
gilder. Rohdes gjorde forleden et Gilde for os alle, hvor det gik med Spiseri,
Drikkeri, Sang, Taler og munter Skaemt nasten til Midnat. Vi gik den Aften
op paa Piazza del Popolo, midt paa hvilken der er en stor Obelisk. Fra
Pladsen udgaar tre Gader omtrent i samme Retning, og det er en yndet
Leg at blive bundet for @jnene og stillet lige imod disse Gader og saa at
se, hvilken man kommer ned ad. Den Aften Igb vi nu rent galt om; det
var maaske Vinens Skyld. Da Damerne imidlertid var lige saa slemme til
at veelge en fejl Retning, som vi andre, laa det dog maaske ikke deri. ..
Billedhugger Bgrjeson er alles Yndling hernede, maaske specielt min, da
han i hgj Grad har den Evne at kunne gaa ind i Folk med Traesko paa,
som det hedder. Jeg tror, jeg har fortalt, at han synger meget smukt; men
da vi alle har saa megen Glade deraf, saa faar jeg fortelle det igen. Hans
almindelige Tilnavn er ,,Gamle”, omendskgnt han rigtignok er den yngste
af Aar og den livsgladeste af os alle. Han er tilmed en livfuld og begavet
Kunstner, saa jeg gleeder mig til at leve sammen med ham hernede ..."
De mest betydningsfulde Linjer i Brevet er imidlertid disse: ,,For en fjorten
Dage siden var jeg en lille Tur i Albanerbjergene. Jeg er nemlig begyndt
paa et stgrre Billede fra Nemisgen, en varm Oktoberdag henimod Aften.
Der skulde veere en gylden, glgdende Tone over hele Billedet. Jeg vilde se
lidt paa noget derude og tog derfor derud . .."

Det er la Cours farste Mesterveerk: ,,En Aftenstund ved Nemisgen", som
her for fgrste Gang omtales i hans Breve. Af det senere Brev til Sigurd
Mutler faar vi at vide, at der dog var langt fra dets Begyndelse til dets
endelige Udformning, og at han sandelig ikke er kommet let til det Arbejde,
der vedblivende staar uovertruffet i hans Produktion: ,Jeg tilbragte Som-
meren 1868 i Schweiz, var i Oktober i Genzano ved Nemisgen, og om Vin-
teren blev NemisgbiHedet paabegyndt. Naeste Vinter blev det helt omkom-
poneret, og farst i Vinteren 1871 blev det fuldfert her i Kgbenhavn paa det
tredje Stykke Larred".

Hvorvidt noget af de tidiigere paabegyndte Billeder senere er naaet til
Afslutning, skal vi ikke kunne sige. Hovedbilledet er i hvert Fald det,
la Cour omtaler som afsluttet i Vinteren 1871, hvilket neermere bestemt vil
sige i Vinteren 1870—71, da Billedet udstilledes paa Charlottenborg sidst-
nevnte Aar, hvor det blev kgbt af Kunstforeningen og ved Bortlodningen
tilfaldt Lensgreve C. C. S. Danneskjold-Samsge til Gisselfeld. Allerede 1866
havde la Cour, sotn omtalt, udstillet et Arbejde med samme Titel. Studier
fra Nemisgen, deriblandt ogsaa flere i anden Belysning, findes daterede
Juli og September 1860 samt Juni 1870, og en noget starre Studie (?) med
Hovedbilledets Titel, signeret 1870, solgtes den 19. Juni 1874 paa Grevinde
Danners Dgdsbo-Auktion. En meget stor Gentagelse af Motivet, dog med
&ndret Belysning, ejes af Grosserer W. P. Heynian, i hvis Malerisamling
ogsaa flere andre, til Dels endnu betydeligere, la Cour-Billeder har fundet



84

Plads. Gentagelsen er signeret 1892—1907; men den narmere Motivering
for dens Tilblivelse er ukendt. Som det gerne er Tilfeeldet under Studiet af
la Cours Kunst, dglger Forarbejdernes store Antal snarere Hovedvarkernes
Tilblivelseshistorie, end de bidrager til at klarlegge den, saa meget mere
som det i Folge Sagens Natur kun bliver et Faatal af disse Forarbejder
eller Omarbejdelser, som paa et givet Tidspunkt lader sig opspore, hvorfor
man i mange Tilfelde maa lade sig ngje med at konstatere deres Forekomst
i en eller anden af de tre-fire Tusind Udstillings- og Auktionskataloger,
som er i Galleriets Biblioteks Eje, og som er gennemgaaet med dette Ar-
bejde for dje. En enkelt Gentagelse, som vil erindres fra Mindeudstillingen,
ligesom Hovedbilledet, er dog af serlig Interesse, nemlig Billedet: , Tidlig
Morgen ved Nemisgen", signeret 1874. Belysningen er vel en anden, Stem-
ningen ligeledes; men igvrigt er Motivet set fra samme Sted, kun kompo-
neret tettere sammen, saa Billedet fra at veere rektangulart er blevet
omtrent kvadratisk. Naar man véd, hvor lenge la Cour arbejdede med
Hovedbilledet, tar man gaa ud fra, at dets endelige Komposition er valgt
med velberaad Hu; men Gentagelsen viser, at la Cour selv har varet klar
over en Ejendommelighed ved Kompositionen, som mindre nansomt be-
nyttet kunde vere blevet en Svaghed: Dobbeltheden i Udsynet, Midtgrup-
pens Deling af Billedet. Idet @jet sgger at opfatte Helheden, sgger det fgrst
mod Midten, standses og fastholdes dér af den store Treasilhouet, men kun
for i neste Nu at sgge enten til hgjre mod Bjeergsiden i Baggrunden eller
til venstre ud over Sgens spejlende Flade. Ved fagrste @jekast virker dette
som en kompositionel Svaghed og farst ved nermere Betragtning forstaar
man Hensigten dermed. At la Cour har vidst det, er en Selvfglge, ligesom
at dette er Grunden til, at han senere optog Motivet i mere sammentraengt
Form. | Gentagelsen er Virkningen mere sluttet; men skgnt Billedet paa
naevnte Punkt har et formelt Fortrin i det kompositionelle frem for Hoved-
billedet, setter det ikke dette i Skygge. Det store Billede er nemlig bygget
over et andet, nok saa sindrigt kompositionelt Motiv, som giver stgrre
Linjer: Samspillet mellem den storladne Linje i Baggrundens Afslutning
mod Luften og Kystlinjens og Vandfladens magtfuldt svungne S-Rytme.
Tager djet sit Udgangspunkt ved Sgbredden nederst til hgjre i Billedet,
og folger det denne S-Linje op og til venstre, forbi Treeets Rod, udover
Sgen, maerker man, hvordan det af sig selv sgger videre i nyt Sving om
bag Treegruppen, mod hgjre og opefter mod den taamhgnende Bygning
gverst paa Bjergskraenten, Bjerglinjens Krone, hvor djet faar Hvile en
Stund, for det langsomt og med et eget dveaelende Behag glider tilbage
langs Baggrundssilhouettens Bglgelinje for blidt at standses af Silhouet-
linjens nye Stigning mod Billedets venstre Udkant. Saaledes giver Linje-
spillet, naar det fglges som beskrevet, et vidunderlig blidt, glidende, bgl-
gende Indtryk, og idet @jet naar Silhouettens venstre Yderpunkt, vugges
dets Bevagelse tilbage mod Midten, hvor det store Traes Stamme bliver
det endelige Hvilepunkt. Der er en kompositionel Fantasi, en musikalsk
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Tidtig Morgen ved Nemisgen. 1874. 117X109.

Rytmik i dette Linjespil, som indenfor Datidens Kunst kun har Sidestykke
i andre af ia Cours egne Arbejder. Naar han malede Gentageisen, var det
for at vise, at han meget vel vidste, hvad han havde gjort, og for at man
ikke skulde lade sig opholde af det gjeblikkelige Delthedsindtryk som af
en formentlig Svaghed, men finde ind til de langt dybere Verdier, som
motiverer denne suverazne Tilsidesattelse af, hvad der igvrigt ber veere
Lov for den mindre overlegne Kompositgr. Vi vil i den Forbindelse minde
om, hvilken Overlegenhed la Cour viste sig i Besiddelse af just paa Linje-
virkningens og Billedrytmikens eksklusive Omraade allerede i Skovbilledet
fra den fgrste Tid i Rosenvenget.

Nogen Retningsendring i la Cours Kunstsyn var der i Virkeligheden
heller ikke foregaaet siden dengang, saa lidt som en virkelig Forandring af
den Art lader sig paavise noget Sted i hans senere Arbejder. | Brevet til
Sigurd Miller siger la Cour det selv, og da dette Brev er skrevet i Begyn-
delsen af Firserne, da den fgrende Kunst havde &ndret Signaler, er det
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med en Beskedenhed, der nasten virker som en for en Nutidsvurdering
hgjest uforngden Undskyldning, han vedkender sig denne Selvstendighed,
denne Troskab imod, hvad der vedblivende stod for ham som det rigtige:
»Hvor gerne jeg end vilde lere af den fremmede Kunst, jeg maatte dog
farst og fremmest kunne se Naturen, som den blev fremstillet af denne,
og da dette nu kun sjeldent lykkedes mig, saa var vel egentlig min Male-
maade heller ikke i Nemisgbilledet endnu synderlig forandret”. Stolte Ord
i al deres Beskedenhed, en Troskab mod det fgrst forngdne i Kunsten: den
subjektive Sandhed og Arlighed i Bestraebelsen, der i bedste Forstand ger
denne aandsadelige Kunstnerpersonlighed til et efterfglgelsesveerdigt Eks-
empel for hans Kaldsfeller, ikke mindst i vor egen, forvirrede Tid og
uanset, at det Kunstsyn, som nu stiller samme Krav til den enkelte, maaske
med Rette for mangen en Kunstner i vore Dage kan veare af ganske anden
Art end la Cours.

Det er med Hensyn til Nemisgbilledets Farveholdning af Betydning, at
la Cours Ord karakteriserer det som et Efteraarsbhillede. Den, som er kendt
med Sydens Aftenbelysninger, vil maaske umiddelbart vaere klar derover,
og den opmerksomme lagttager vil maaske kunne slutte sig til det uden
saadant Kendskab ved Udseendet af Vinlgvet i Billedets venstre Hjgrne;
men for en hjemlig Betragtning kan det vel vare forngdent, at det under-
streges. Der er Hgstaftenens Vemod i Billedets Farve, ikke Sommerens
blendende Pragt, og dette sydlandske Efteraar i Naturen er gengivet med
inderlig Forstaaelse af dets folelsesmassige Forbindelse med Stedets tung-
sindigt romantiske Stemning.

Billedet er ofte fremhavet som et af la Cours betydeligste, og han regnede
det selv derfor. Med Rette anfgrer Galschigt det i sin Bog: ,,Skandinaver
i Rom" sotn et af de faa Billeder, der ragede op blandt alt, hvad der i de
Aar frembragtes af skandinavisk Kunst i Rom, og med endnu stgrre Ret
betegnes det i en Artikel, der fremkom i Illustreret Tidende 1907 i Anled-
ning af la Cours 70 Aarsdag, som ,,ikke alene et af hans, men i det hele
taget et af dansk Kunsts skenneste Arbejder".

Uendeligt betegnende for ta Cour, at Stedet, der inspirerede ham til dette
forste Mestervaerk, var Nemisgen, dette Fortidens Krater, Historiens sagn-
stgrede Spejl for Kejserens svgmmende Palads, Underveerket af Kunst og
Skgnhed, som sank i Sgens bundlgse Dyb under Byrden af Vellystningen
Neros forbryderiske Handlinger. Som Aftentaagen stiger fra Nemisgens
stille Flade, skiftende og svebende med sare Taagestrejf, balger der En i
Mgde fra Sagnsgens Billede en Mindelse om Kong Numas Elskovsmgader i
de sunkne Skoves natlige Gem og om Nymfen Egerias laarer.






Y
MEDGANG OG MODGANG

/HTED Hjemkomsten i 1870 fra den anden lItaliensrejse begynder Me-

/H steraarene iJanus 'a Cours Liv. Straks efter, at han paany havde
j Y 8 faaet dansk Grund under Fgdderne, skrev han med den endeiige
Udformning af Nemisgbiiiedet seiv sit Fribrev fra a! hidtidig Tvivl om sin
Strebens Berettigelse. Een Gang for aHe var han med Hensyn ti! Hoved-
spgrgsmaalet naaet igennem Anfagteiserne; han havde fundet sig selv i
dette: at veere sig selv tro. | saa Henseende viser der sig ingen Vak!en
mere i hans Kunst, der i den fgtgende Menneskealder naar sin fu'!de, fro-
dige Udfotdetse uden nogensinde at miste Enhedspraeget. Men Enhed er
ikke Stitstand. Vel er la Cours Kunst efter Nemisgbiiiedet snarest at betegne
som en Udfoldelse i Bredden, og vel er La&reaarene i absolut Forstand endt
med hans fgrste Bevis paa det tilkempede Mesterskab; men han vedblev
at veere aaben for Indtryk af anden Kunst og vaagen overfor Paavirknin-
ger udefra i langt hgjere Grad, end man vel i Almindelighed tiltror ham
det, fordi Resultatet af hans Forhold til det nye i Tiden for ham sluttelig
formede sig som en Bekraftelse af det hidtidiges overlegne Verd. Som den
store Tekniker han var, ganske fraset det kunstneriske, benyttede han gen-
nem hele sit falgende Liv enhver Lejlighed til at forgge sin egen Formaaen
gennem Studiet af andres Resultater. Endog en moderne Udstilling i Min-
chen tager han af den Grund med, en Gang han er paa Hjemvejen fra en
af sine mange Studierejser til Syden, dem han vel at mearke nu foretog
paa samme Maade, som ellers Studierejserne til Jylland; men Kunsten i Min-
chen var rigtignok paa det Tidspunkt mere fransk end tysk og havde kun
lidet at gore med det &ldre ,,Minchenermaleri”, der ligesom Dusseldorfer-
skolen vedblev at staa ham fjernt. Naar den franske eller fransk paavir-
kede Kunst interesserede ham i det Tidsrum, vi nu skal behandle, og som
vi regner fra Hjemkomsten i 1870 til 1884, da la Cour for Resten af sin
Tid tog fast Ophold i Jylland, skyldtes det heller ikke nogen Andring af
hans Grundsyn paa fransk Kunst. Det var ikke ham, der ud fra mulige
Anfegtelser i Henseende til sit eget Kunstsyn sggte til Frankrig, men det
var den franske Kunst, der tiltvang sig hans fornyede Opmarksomhed
gennem den stadig sterkere Indflydelse, den i Periodens Lgb kom til at
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udgve paa Samtidens Kunst, herhjemme som i det gvrige Europa. Det har
sin Betydning for Opfatteisen af ia Cour. at han aitsaa paa ingen Maade
afviste denne Paavirkning; men at han tvertimod under gentagne Pariser-
ophold satte sig ind i, hvad den havde at byde, og hviiken Betydning den
muligvis kunde have for ham personlig. Sporlgs gik denne Paavirkning
heller ikke hen over hans Kunst, i hvert Fald ikke over hans Teknik, som
en Overgang optog en god Del af den franske Realismes Bravour; men da
den fremmede Paavirkning i Samtidens Kunst blev saa sterk, at den efter
hans Sken truede med at afnationalisere Danmarks Kunst, og da dens
Program tilspidsedes til Fjendskab med de hjemlige Traditioners Grund-
begreber om Form, Tegning og Komposition, da var det la Cour vendte
den forfranskede Samtid Ryggen og sggte ud i Ensomheden, tilbage til sig
selv og sit eget danske Syn og Sind.

Om la Cours personlige Forhold i denne Periode ved vi kun saare lidt,
thi der er kun bevaret nogle faa Breve, hvis Oplysninger i saa Henseende
er meget sparsomme. Selv om der siden skulde blive fremdraget andre
Breve, vil det dog neppe @ndre den Opfattelse, at hans Tilvarelse i de
Aar har formet sig som en stilfeerdig Fortsattelse af det hidtidige Arbejds-
liv og som den igvrigt i det veesentlige vedblev at veere i Resten af hans
Levetid. Det er ligeledes kun yderst faa af hans Breve fra Tiden efter
Perioden 1870—84, som omhandler andet, end hvad der hgrer Dagen og
Vejen til. Selv paa sine Rejser fgler han ikke mere nogen ungdommelig
Trang til at beskrive sine Indtryk for dem derhjemme, og ger han det
endda, er det gerne med en Tilfgjelse om, at det har han jo ellers fortalt
om fgr. Efterhaanden &ndres jo ogsaa de hidtidige Forhold i hans narme-
ste Familie. 1874 oplgses Hjemmet paa Katrinebjaerg, og 1879 dgr Moderen.
Hans Brgdre og Sgstre var gift og optagne af deres eget, saa selv om de
stadig bevarede den indbyrdes Forbindelse og regelmassigt skrev hinanden
til, har han vel nok mere og mere fglt, at hans Verden var en anden end
deres. Hvad der tyngede ham fra hans fgrste Ungdom andredes jo heller
ikke; vi behgver blot paany at minde om den fransk-tyske Krig 1870—71
og den fglgende Udvikling af det slesvigske Spgrgsmaal. Livet var en Gang
for alle blevet ham for vovelig en Sag, til at han skulde have Mod paa at
give sig i Lag med det paa anden Vis, end den, han omsider var naaet til
at tro, var den rette for ham. Han harte til det stille Sleegtled, og hans in-
derste Livsfilosofi, menneskelig talt, kunde vist have veret udtrykt i de
Ord, en Aandsfrende af ham engang har sagt: ,,Vi opnaar intet af det, vi
gnsker, og kun saare lidet af det, vi vil."

Til en Begyndelse syntes det imidlertid, som om Vejen skulde ligge ham
aaben i en ganske anden Grad, end Tilfeldet blev. Hans kunstneriske Sejr
med Nemisgbilledet bekraeftedes i det Ydre derigennem, at det belgnnedes
med Udstillingsmedaillen, ogsaa kaldet Thorvaldsen-Medaillen, den hgjeste
Udmerkelse, Akademiet raadede over for et Arbejde paa Forarsudstillin-
gen, som jo den Gang var ngje knyttet til Akademiet, ikke blot af Navn,
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men ogsaa i Realiteten. Paa samme Foraarsudstilling i 1871 erhvervede
Galleriet, som forgvrigt allerede i 1863 havde kgbt et Billede af ham, Bil-
ledet: ,,En Foraarsmorgen i Roms Campagne”, et lidt spinkelt, men fint og
nensomt behandlet Arbejde, og Aaret efter, den 15. Februar 1872, optoges
han som Medlem af Kunstakademiet.

Paa det Omraade, hvorom alt i la Cours Livsfgrelse samlede sig, havde
han saaledes til en Begyndelse ikke saa ringe Medgang, og han arbejdede
da ogsaa videre med Liv og Kraft, dels paa Grundlag af Studierne fra
Rejsen, dels under nye Studieophold. Saa glad han end var for atter at
komme til at male i den hjemlige Natur, var han dog i Syden blevet for-
vaent med de gode Betingelser for Arbejdet i det Fri. Han klager sterkt
over det hjemlige Klima i et Brev fra Silkeborg, dateret 1. Septbr. 1873.
Han har fat paa Studierne til to sterre Billeder, som han gleder sig til at
udfere i den folgende Vinter, det ene ,en Morgen med Solglimt gennem
Graa- eller Regnvejret”, det andet ,en stille Aften"; men Vejret er saa
ustadigt: ,,megen Tid gaar med at afvente lidt Forandring, staa under Trae-
erne og krybe sammen, til Bygen er drevet over; thi det er ngdvendigt
at bruge hvert lille Solglimt, ellers kom der nok slet ikke noget ud af
Arbejdet." Gang paa Gang sgger han da ogsaa sydpaa. Allerede Sommeren
1871 tilbragte han atter i Schweiz og Norditalien, i Sommeren 1874 var
han i Schweiz, Rom og Neapel, og et Par Maaneder af Sommeren 1875 og
76 gik paany med Studieophold i Schweiz. Det var da ogsaa med lutter
Billeder fra Italien og Schweiz, la Cour deltog i den skandinaviske Udstil-
ling 1872, hvorimod de danske Motiver senere hen i Perioden atter bliver
de fremherskende og ganske eneraadende i hans Reprasentation paa den
tilsvarende Udstilling i 1883, et Forhold, som afspejler den Udvikling, for
hvilken vi om lidt skal gere Rede. Vi vil blot forinden kaste et Blik paa
en og anden karakteristisk Studie blandt dem, han bragte med sig hjem i
1870 eller malede under de fglgende Rejser, samt paa et af Hovedvarkerne
blandt hans Bjargbilleder. Matterhornbilledet fra 1873.

Disse Studier har det til feelles, at de alle viser tilbage til &ldre, dansk
Kunst, serlig til Skovgaard, men de ger sig samtidig geeldende som en
Forfining af det hidtil foreliggende, preegede som de er af en langt mere
fremskreden Teknik, end man vanlig finder hos Skovgaard, saavel som
hos Kyhn og Rump, og af et mere romantisk bevaget Gemyt, end hans
Leeremesters. 1 sidstnevnte Henseende kan en Studie, som den her gen-
givne: ,Fra Sabinerbjaergene”. malet ca. 1870, i dens forunderlige Blanding
af magtfuld Form, fuldt ud overlegen Teknik og blid, romantisk Stemnings-
fylde staa som Udtryk for den Bestrebelse midtvejs mellem Skovgaard og
Claude Lorrain, han en Tid havde varet inde paa, og Studien fra Civitella,
sign. 19. Maj 1870, kan, skgnt den ligesom den foregaaende er decideret
personlig, foruden Skovgaard bringe en Maler som Sonne i Erindring,
ganske fraset la Cours Overlegenhed i det tekniske. 1 Studien fra Ponte
Tresa, sotn er sign. 25. Septbr., men hvis Aarstal kan leses baade sotti
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Fra Sabmerbjaergene. 1870. 56X62

1871 og som 1874 — baegge Aar var la Cour i Ponte Tresa paa den Tid —
viser Baaden med Solsejlet ligeledes tydeligt nok tilbage til &ldre, national
Kunst. Studien er forgvrigt ejendommelig ved at vaere et af de yderst faa

Italiensk Landskab. CiviteUa. 1870. 37X60.
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Ved Ponte Tresa. 187!. 36X60.

Arbejder af la Cour, som har nogenlunde udtalt figurlig Staffage. Ved ner-
mere Eftersyn finder man ved Pergolaen til venstre i Billedet en Dreng i
Samtale med en Pige. Ogsaa Pergolabilledet fra Nemisgen vil bringe for-
skellige eldre Billeder i Minde, f. Eks. af dem i Thorvaldsens Museums
Samling.

Anderledes forholder det sig med det store Matterhorn-Billede, simpelt
hen fordi det her er nyt Land. la Cour inddrager under dansk Kunst. Vi

Pergoia ved Nemisgen. 1874. 54X85.
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véd fra det foregaaende, hvor vidtspendende ta Cours Modtagelighed for
Naturindtryk var, og hvorledes han elskede at arbejde med Modsatningerne
og gaa fra den blideste Frodighed til den barske Alvor. Vi har fgr gjort
Rede for, hvorledes denne Dobbelthed i hans Modtagelighed bundede i
noget medfgdt hos ham, en Arv fra Slegten og dens Afstamning, samt i
de Forhold, som under hans Opvekst gjorde ham lige fortrolig med Vest-
jyllands strenge, alvorlige Natur og med @stlandets brede Frodighed. I Sy-
den, under Rejserne i Italien og Schweiz, havde han jo ofte Lejlighed til at
gaa fra Yderlighed til Yderlighed, og hagge Sider af hans Modtagelighed
fik lige Nering. Man mindes hans Glaede ved under Udflugten fra Rom til
Paleastrina og St. Pietro i Sabinerne pludselig at stilles over for et magtigt
Bjeergdrag, over ,,Haardheden" i dette ,kostelige Motivs" Stemning, og
harer atter de Ord, hvori han gav sin Begejstring Udtryk: ,ja, det var
stort, haardt, alvorligt og koldt!" Hvad Under da, at la Cour, den blide,
hjemlige Naturs Elsker og intimeste Fortolker, tillige blev ikke blot den
sydlandske Frodigheds, men ogsaa Bjaergenes Maler fremfor nogen anden
i dansk Kunst.

Hele sin Redelighed i Studiet, hele sin Energi og Udholdenhed i Gennem-
farelsen, har la Cour opbudt i Matterhorn-Billedet, og magtfuldt virker det
i Farvernes haarde Kulde, i Fortoningens karske Sanddruhed og i Skildrin-
gen af Bjergsynets ophgjede, man fristes til at sige gammeltestamentelige
Vealde. Men fra Kompositionens Side er Billedet ikke fuldt ud lykkedes.
Det var jo, som vi sagde det, hidtil ubetraadte Egne, la Cour her kunstne-
risk talt sggte ind i, og han har i dette Billede vearet stillet over for en
Ejendommelighed ved Bjargnaturen, som megtigt forggede Vanskeligheden
ved at forme Gengivelsen af den til en kunstnerisk Helhed: den kulisse-
agtigt dominerende Forgrund. Naar denne Forgrund staar i mgrke Farver
imod Hovedmotivets lyse, vil det uundgaaeligt fagre til en Sveekkelse af
Helheden, af den billedmassige Balance, saa at der bliver for meget ,,Pro-
spekt" i Kompositionen. Det er ogsaa, efter vort Sken, en Svaghed ved
Matterhornbilledet, at Bjerget selv, som sikkert ogsaa for la Cour var Mo-
tivets Centrum, er rykket til Siden, saa at Qjet, idet det seger mod Midten,
fortaber sig i det forgvrigt pragtfuldt malede Fjernperspektiv. Fremdeles
er det lille Glimt af Gletschersgen en Detaille, man helst vilde have und-
vearet, saa meget mere som Tegningen her ikke er ulastelig og Starrelses-
forholdet mellem Fuglene ved Sgen, som efter Fortoningen at demme ses
paa betydelig Afstand, og Fuglene paa Klippesiden i Forgrunden ikke er rig-
tigt. Man kan ikke varge sig imod den Tanke, at Billedet vilde have vundet
i Helhed og Stemningen i Storhed, hvis Taagen havde skjult dette Glimt af
Mellemgrunden. Men naar saa alt dette er sagt og disse formelle Svagheder
indremmet, er det jo kun et nyt Vidnesbyrd om Indlevelsesevnens Styrke
i denne Kunst, at Billedet endda ggr saa magtigt og storladent et Indtryk.
Joakim Skovgaard fremhaver med Rette Anbringelsen af den kredsende
Krageflok som det stemningsmassigt betydeligste af de faa Staffagebrug i
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la Cours Kunst, og hvad ger det saa med en Smule Fortegning af denne
Staffage? Og selv om man hellere vilde have set Bjerget som Midt-
punkt i Kompositionen, saa virker det jo endda, naar man med Jjet saa at
sige bestiger det fra den snefri Mellemgrund, med en sagnagtig Velde.
Atter finder man kun Ordet ,,gammeltestamentelig” for at udtrykke Stem-
ningen, og saaledes har det virket ogsaa paa la Cour, som et Sinai, fra hvis
skyomhyllede Hgjder Jehova tordner Lovens Ord, og hvor han prenter dem
med egen Haand i Stenens Tavler.

Hjemme i Rosenveanget gik Livet imidlertid sin vante Gang. Gamle Skov-
gaard bevarede sin fulde Arbejdsevne indtil ner hen mod det sidste og
fuldfgrte i de Aar sit store Billede: ,,Sommereftermiddag i Dyrehaven™ med
den bortdragende Regnbyge, det han havde arbejdet paa gennem mere end
ti Aar, og som Galleriet kgbte kort for hans Dgd. | Brevene om P. C. Skov-
gaard forteeller la Cour om Skovgaards forskellige Eksperimenter med dette
Billede, om hvorledes han en Overgang forsggte at faa Lyset til at glitre i
det vaade Lgv ved at anbringe et uendeligt Antal smaa bitte hvide Prikker i
Billedets Traekroner, hvad han dog senere opgav igen. At Skovgaard trods
den lange Tids Beskaftigelse med Billedet og sin efterhaanden fremrykkede
Alder paa en saa lykkelig Maade fik det afsluttet i 1874 viser jo, at hans
Kraft var ubrudt, og at hans Paavirkning til det sidste har kunnet vere
la Cour til Gavn. Baade Joakim og Niels Skovgaard var imidlertid ogsaa
begyndt at male, Niels, der endnu knap var ude af Drengeaarene, rigtignok
mest som Laredreng hos sin Malermester, fra Januar 1874 dog ogsaa paa
Akademiet, Joakim paa Akademiet fra 1871 til 1876 og siden som selvstendig
Kunstner og Udstiller fra 1878. Der var saaledes Kunstnerungdom i Huset,
og det markedes naturligvis, trods al Respekt for Husets Overhoved, derved,
at Dagens brendende Spgrgsmaal i Kunstverdenen blev bragt paa Bane og
diskuteret med starre lver, end Tilfeldet vel ellers vilde veare blevet. Fore-
lgbig gik det hele dog sin hidtidige Gang, kun at la Cour fattede en vis In-
teresse for de nye Bestreebelser og paa visse Punkter forsggte sig med dem.
Hvem skulde have troet, at endog Spatelen blev prgvet som selvstendigt
Maleredskab af la Cour og ikke, som man vel paa Forhaand vilde have troet
det, pure afvist? ,Det var i de Aar,” skriver Prof. Joakim Skovgaard, ,,da
dette frekke Redskab kom paa Mode. En Overgang gav la Cour sig til at
bruge Spatel, og han viste mig, hvor meget mere Lys han derved kunde
opnaa i Luften, og jeg betroede mig til Fader. Fader svarede: ,Jeg holder
mere af at se Penslen i et Billede." Har det medfart, at la Cour snart efter
har opgivet denne nye Malemaade, maa det dog tilfgjes, at gamle Skov-
gaard igvrigt paavirkede la Cour i Retning af starre Bredde i Foredraget,
nu som fra den fagrste Tid. Forholdet mellem ham og la Cour var stadig
det bedst mulige: ,Jeg husker Faders Ros over hans Arbejder", skriver
Joakim Skovgaard. ,,.Det var en Fryd, naar la Cour kom hjem fra Sommer-
rejse med sine Bunker af ypperlige Studier, saa grundige og saa rige paa
interessante Belysninger. Man kunde fgle en vis Stolthed, naar han satte
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Studie efter Studie frem paa Staffeliet, ofte samme Motiv paa forskellig
Maade og forklarede, at dette var tidlig Morgen, — han var Morgenmand
og stiklede paa de Malere, som kun maler Aftenroder, — og dette en Time
senere, det naeste Middag, og saa Eftermiddag og Aften. Eller naar han
forklarede, at her havde han siddet paa samme Plet, blot drejet sig paa
Stolen og malet til en anden Side, eller at dette var det samme som det
forrige, blot med Skyer for Solen, ligesaa det naste, men imidlertid var et
Tordenvejr trukket op, og vaad var han blevet, inden han kom hjem."
Sligt generede ham nu ikke synderligt: ,,Engang skulde han — som s&d-
vanlig — gaa fra Helgenas til Aarhus, en Tur paa mindst 8 Mil, og det
blev Regn. Til sidst var han ganske tilsglet, og han raisonnerede da som
saa: ,naar jeg nu gaar ud i Bugten med Klaederne paa, bliver jeg ikke
vaadere, men nok renere,” og saa gjorde han det og skyllede sig, far han
holdt sit Indtog i Aarhus .... Flittigere Maler end la Cour har Danmark
neppe haft. Han elskede Naturen og det kaere Helgenes i alle Belysninger.
Luften var serlig noget for ham; han fik forbavsende meget med af Stem-
ningen og af Farvernes Detailler i disse flygtige Skyer, som render fra de
fleste. At han fik alle Markens Blomster med, er mere forstaaeligt, de
staar dog nogle Dage. Blandt dem alle var den vilde Kgrvel ham kerest,
naar den paa sine slanke Stengler yndefuldt berer sine lette, hvide Skaerme
langs alle Veje og over Engene og smykker vor lyse Aarstid. Og saa Rugen,
inden den dreer. Naar hans Ven, Maleren Andreas Fritz, kort fgr Udstil-
lingen kom herover fra Aarhus med sine Billeder og fyldte Stuen med
sine sterke Farver, sotn ikke undlod at gere deres Virkning, kunde Fader
noget efter sige til mig: ,Jeg holder dog mere af la Cour, han er finere."
... Han har tegnet mange nydelige, grundigt studerede Bggetoppe, og det
er noget, der kreever Taahnod. Det var karakteristisk for ham, at han teg-
nede en afbarket Traestub med samme Karlighed, som vi andre en dejlig
Kvinde."

Til Tider kunde la Cours Grundighed i Gennemfgrelsen dog blive de
Unge en Smule for meget af det gode. ,Jeg ved ikke ret,” skriver Joakim
Skovgaard, ,,om la Cour havde rigtig Glede af let henkastede Skitser og
Begyndelser (saaledes som gamle Skovgaard kunde have det). Han fordrede
i alt Fald mere af sig selv, havde en sterk Trang til helt at faa udtalt,
hvad han havde paa Hjerte. Han forstod ogsaa at gennemfgre; men derfor
kunde vel nok somme Tider det ikke helt feerdige have en Friskhed, an-
tyde Skgnheder for Fantasien, som det gennemfgrte Maleri ikke kunde
fastholde.” Engang ytrede den Unge noget i den Retning, men kom ikke
helt godt derfra: ,Jeg indlod mig engang paa Kritik, idet jeg roste et af
hans ikke ferdige Billeder og foreslog, at han skulde lade veere med at
gore mere ved det. Fader havde nemlig vist mig det og ytret sig i samme
Retning. Men la Cour svarede blot: ,,Naa! skal du nu ogsaa?"

Der ligger i denne lille Erindring en Antydning af den Udvikling, som
paa den Tid var ved at tage sin Begyndelse i vor hjemlige Kunstverden.

™
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For at forstaa den ret, maa man gaa tilbage i Tiden og minde om Modset-
ningsforholdet mellem ,,de Blonde" og ,,de Brunette", mellem Hgyenianerne
og ,.,Europzerne”, som de ogsaa kaldtes, den Kreds, som ikke sluttede sig
til de nationale Bestrebelser under Hgyens Agide. Selv var la Cour jo
Hgyens Mand; men Hgyen var dgd allerede i 1870, og hans Ideer havde
paa det nermeste udspillet deres Rolle. Efterhaanden tyndede det ogsaa
sterkt ud i Kredsen af de fgrende Navne fra hans Tid. Kaglle faldt fra i
1872 og tre Aar senere dede ogsaa P. C. Skovgaard, det nationale Land-
skabsmaleris fgrende og barende Kraft. ,,Da Fader dede," skriver Joakim
Skovgaard, ,,tog la Cour sig kerligt af os Bgrn. Baade som Menneske og
som Maler var han i den fglgende Tid god for os at have i Narheden. Vi
var glade ved hans sunde Kritik, og dengang kunde han rose vore Arbej-
der, til stor Opmuntring for 0s." | saa Henseende &ndredes Forholdet efter-
haanden, og serlig efter Joakim Skovgaards senere Udvikling i Lgbet af
90erne blev Klgften mellem Brgdrene Skovgaards og la Cours Kunstsyn
uddybet indtil det uoverstigelige, uden at det personlige Venskabsforhold
dog tog nogen egentlig Skade deraf, omend Forbindelsen efter la Cours
Flytning til Jylland indskraenkede sig til Besgg i Ny og Ne, naar la Cour
var i Hovedstaden.

Det var saaledes indlysende, at det hidtidige stod i Begreb med at aflgses
af noget nyt; men indtil Slutningen af 70erne var der en vis Stilstand i
Udviklingen. ,,Europaerne” var som det hidtidige Kunstsyns Modstandere
de nzrmeste til at blive dets Aflgsere; men de talte ingen tilstreekkeligt
betydelig Kraft blandt deres Tilhaengere. Dog var det principielt i Fortset-
telse af deres Bestraebelser, af deres Tilslutning til fremmed Kunst, at Carl
Bloch i de Aar naaede frem til en fgrende Stilling, og det var ved sit for-
udseende Valg af fransk Kunst, rigtignok i Begyndelsen mere den franske
Romantik end den begyndende franske Realisme, Otto Baehe nast Bloch
blev den, der beredte Vejen, sekunderet til en vis Grad af Rosenstand.
Med Godfred Christensen og Zacho naaede i 70ernes Slutning den nye
franske Malemaade i Landskabsmaleriet frem til vore Udstillinger, og det
uvante i dette fremmede Kunstsyn, som i sin brede Pensel- eller Spatel-
fgring lagde Hovedvagten paa Friluftsvirkningen, paa Lyset og paa de ved
dette bestemte Lufttoner, i Modsatning til det hidtidige Ateliermaleri, vakte
en Storm af Forargelse mod dette ,Klatmaleri”, som dog langt fra var
traadt i saa afgjort Opposition, som senere hen, til de gengse Begreber
om Tegnings, Forms og Kompositions Betydning i Landskabskunsten. Det
var forelgbig overvejende paa det koloristiske Omraade, det nye satte Slag-
kraften ind, idet man opstillede ,,Koloriten" som fagrste Punkt paa Program-
met, modsat hvad man kaldte ,,den hidtidige Koloreren™. Et afggrende Stgd
fremefter fik dette begyndende nye gennem Resultatet af Danmarks Del-
tagelse i Verdensudstillingen i Paris 1878.

Selv deltog la Cour ikke i denne Udstilling; men det har paa Grund af
den enstemmige Fordemmelse, der blev den danske Kunstafdeling til Del
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fra den franske Kritiks Side, sin Interesse at se, hvem Udstiiierne var. Der
var Aagaard, Bache, Biache, Bioch — bi. a. med Biiiedet af Christian 1l i
Fengslet — Dorph, Exner, Friis, Fritz, Gertner, Groth, Hammer, Heinrich
Hansen, Heisted, H. Jerichau, Jerndorff, Krayer — bi. a. med Portreettet af
Biomstermaler Ottesen, — Kyhn, Katie, F. C. Lund, Mackeprang, Marstrand
— bl. a. med Biiiedet: ,,Den store Nadver" og med et Forarbejde tii ,,Chr.
IV i Slaget ved Femern, — V. Meibye, Neumann, Olrik, Ottesen, C. Ras-
mussen, Rosenstand, Rump, P. C. Skovgaard, Sonne, C. F. Sgrensen, Ver-
mehren, Zacho og Zahrtmann, sidstnevnte bi. a. med Billedet ,,Chr. Il og
Sigbrit". Som man vil se, var det en alsidig og efter Navne og Hovedvar-
ker at demme ogsaa verdifuld Reprasentation for dansk Kunst; men den
franske Kritik med Charles Bianc i Spidsen havde kun affejende og skaan-
selslgse Ord om dens ,stgvede” Farver og artistiske Mangler, dens hele
formelle Udygtighed og usalige Forkerlighed for karakterforladt Pyntelig-
hed o.s.v., en selvfglgelig ganske misvisende Dom, som i Virkeligheden
ikke siger andet, end at de gode Franskmend savnede Forudsatninger for
at opfatte det nationale Sarpreeg i denne Kunst og det fortjenstfulde i, at
den paa det davaerende Tidspunkt ikke var en sglle Efterligning af deres
egen. Gennem Tiderne har der jo imidlertid hverken herhjemme eller andet-
steds — og mindst da i Frankrig indtil den allerseneste Tid — vearet For-
staaelse af, at et Land kun ved at vere sig selv bekendt i sin Kunst er i
Stand til at gore en virkelig og varig Indsats i Verdenskunsten. Hvad den
franske Kritik indvendte imod den klanglgse, danske Koloreren var vel
nok berettiget til en vis Grad paa den Tid, men den arrogante Udformning
af Kritikken beroede paa, at det var paa Koloritens Omraade, den franske
Kunst havde sin eneste plausible Grund til at fale sig overlegen. Hvad
hermed menes, udtryktes en halv Snes Aar senere af Karl Madsen: ,,Efter
at Forholdet mellem Valgrerne, mellem Lysholdigheden og Kraften af de
enkelte Farvetoner, og efter at Forholdet mellem Farvernes blgdt harmo-
niske Sammensmeltninger eller steerke og glansfulde Brydninger gennem
lange Tider er blevet fulgt med den stgrste Agtpaagivenhed af hele den
franske Kunst, vilde det vere vort Land til ringe Are, om vi fastholdt en
naiv Koloreren, der ikke kendte eller tog Hensyn til disse Ting, af hvilke
Billedernes musikalsk-koloristiske Stemningsvirkning i saa hgj Grad af-
hanger.”

Som det vil ses, var det nyes Program i Begyndelsen af den fransk paa-
virkede Realismes Periode i vor Kunst paa dette Hovedpunkt ngjagtigt det
samme, som for de nymodens Retninger, der rejste sig paa samme Periodes
Ruiner i Tiden omkring Verdenskrigen. | baegge Tilfelde havde Kritikken
af det hidtidige delvis Ret med Hensyn ti! dens Udsagn om Undervurde-
ringen af det koloristiske Element i Billedet; men paa bagge Tidspunkter
blev denne delvise Ret pustet op til en kempemassig Uret, idet det kolo-
ristiske Element blev overvurderet og gjort til Hovedsagen, det alt andet
overskyggende, hvilket overfgrt paa danske Forhold er Uret, fordi det er
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i Modstrid med nordisk Synsmaade og dansk Nature). Dansk Kunstsans
rummer ikke og skal ikke kunstigt oplades til at indbefatte den galliske
Races mere aandrige end sjelfulde Forkerlighed for det artistisk-kolori-
stiske Raffinement, hvis dybere Undergrund er Racens forfinede Sensua-
lisme.

Herhjemme gjorde denne totale Fordemmelse imidlertid en ganske over-
veldende Virkning, og det er nappe for meget sagt, at det var den, som
gav det nye Vind i Sejlene, og at hele den naermest fglgende Periode saa-
ledes tar opfattes som en Bestrebelse mod at teekkes den franske Kritik.
Naar man spgrger sig selv, hvordan en saadan Uselvstendighed dog kunde
vaere mulig hos de hjemlige Smagsdommere, hvorfor man dog ikke ngjedes
med at konstatere, at Franskbrgd er for Franskmeandene, og at Fransk-
bred kan veare godt ogsaa for os andre til en vis Grad, men at dansk Rug-
bred dog ikke af den Grund bliver at foragte, maa man, som saa ofte i slige
Tilfeelde, henvise til Forholdene i Tiden. Kgbenhavn var en Provinsby, som
dremte om at blive en Storstad, og der er som bekendt intet, en saadan
Provinsby frygter, som det provinsielle. Da nu tilmed det nye i fransk
Kunst virkelig ferte til en ny Blomstring og indvirkede paa Udviklingen
overalt i Europas Kunstbyer —Moden udgaar jo fra Frankrig —var dansk
Kunst paa Forhaand bestemt til at blive et Lydland af den franske. Det
skal nu ingenlunde bestrides, at den franske Paavirkning ogsaa herhjemme
virkede s&ggende og ansporende, saa lidt som at den fglgende Periode ikke
skulde have store kunstneriske Sejre at opvise; men det maa erindres, at
for Samtiden staar det sejrrige nye altid som Aflgsningen af noget, der i
det mindste i Sejrherrernes @jne staar som mindre verdifuldt, hvorimod
Eftertiden ofte er af en ganske anden Mening. Vor Tid indskranker sig til
at mene, at det dengang nye kun var en anden Vej til det veerdifulde, i og
for sig ikke nogen bedre, og at der, om de to Skoler kunstnerisk set tar
regnes for lige gode, er et vaesentligt Fortrin at finde for den @ldre deri, at
den var dybere praeget af dansk Naturel og Felemaade. Det er jo da ogsaa
karakteristisk, at naar Udlendinge, vistnok ogsaa Franskmend, i vor Tid
skal skagnne over Verdierne i dansk Kunst, fremhaver de alt andet, end det
der ligner deres eget, og med stgrre eller mindre Held sgger de at frem-
drage det, hvori de tror at finde det mest intime Udtryk for specielt dansk
Vasen og Synsmaade. At der samtidig til de aller seneste Aar har veeret
snobbet for fransk Kunst, selv efter at den traditionspraegede Del af den
er naaet til total — forhaabentlig dog kun midlertidig — estetisk Impo-
tens, skyldes vel sagtens gammel Vane samt den til enhver Tid levedygtige,
menneskelige Taabelighed.

For en Kunstner, som stod midti sit Arbejde, da denne Strgmkantring fore-
gik, var det imidlertid en ganske anden Sag at dgmme mellem gammelt og
nyt, end for os andre et halvt Aarhundrede derefter. Det nye traf jo la Cour
midt i hans farste Mestertid, i hans farste, lykkeligt frigjorte Udfoldelse,
og rent praktisk set trak det op til en saare vanskelig Situation, fra hvil-
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ken der kun syntes at vare to Udveje: enten, hvis det nye syntes ham en
Vinding, at begynde forfra og siaa ind paa denne Bane med Opofreise af
det nylig vundne Mesterskab, eller hvis det nye ved nermere Bekendtskab
bgd ham imod, at overgaa til at regnes for ,passé", straks efter at han i
Virkeligheden var naaet til fuld Udvikling. Han fulgte forelgbig det nye
med Opmerksomhed, som alt beskrevet, og skent det vel har vaeret ham
en daarlig Anbefaling for det nye, at det kom fra Frankrig, var han ingen-
lunde uvillig til at indlade sig med det til en vis Grad, nemlig saa langt
som han kunde give det Ret ud fra Betragtninger, som vist nok meget ner
har veeret de samme, som vi selv har fremfagrt her som vore egne. Der er
navnlig i hans Strandbilleder, eller rettere i hans Strandstudier fra de Aar
fgr Verdensudstillingen en stigende Interesse for Farven som Farve, en
rigere og varmere Kolorit, end vanlig, som viser, at han, som den reflek-
terende og raisonnerende Intelligens han var, hurtigt var blevet klar over,
paa hvilket Punkt det hidtidige var svagest. Den franske Fordemmelse er
saaledes ikke kommet ham slet saa uventet og overraskende, som den
kom saa mange af hans Kunstfeeller, og den er endog i den fgrste Tid
kommet ham ti! Gode, for saa vidt som den fgrte ham endnu et Skridt vi-
dere frem i de Bestrebelser, han var kommet ind paa, mod at forene det
hidtidige Kunstsyn med en rigere, mere livfuld Farveholdning. Den 17.
Juli 1878, aitsaa paa et Tidspunkt, da han enten selv havde veret i Paris
— det vides at la Cour var dernede i 1878 — eller i det mindste havde
hort om Kritikkens Stilling til den danske Afdeling, malede han den her
gengivne Strandstudie, der blandt alt, hvad vi kender af Arbejder fra la
Cours Haand, staar som det i koloristisk Henseende betydeligste Veerk.
Studien var optaget paa Mindeudstillingen 1928 som Nr. 87. Dens Maal er



kun 29x47 Centimeter, og da Hensynet til denne Bog, til @nskeligheden
af det storst mulige Studiemateriale, havde medfert, at der var optaget
flere Billeder, end Arranggrerne vel sagtens fra et rent udstillingsmeessigt
Synspunkt set kunde have gnsket, er det nappe troligt, at ret mange har
bemerket den. Enhver, som blev gjort opmarksom paa den, maatte imid-
lertid indramme, at Studien indtager en Serstilling og betegner et Hgjde-
punkt i la Cours Produktion. Der er en Friskhed og Fylde i Farven, en i
dybeste Forstand koloristisk Afstemning af Helheden og Uddyben af hvert
eneste Farveelement i Motivet til Farvens hgjeste Klang, som sgger sin
Lige i dansk Kunst, og som egentlig kun lader sig forklare, hvis man for-
udsetter, at omtalte Rejse til Paris er gaaet forud for Billedets Tilblivelse;
men vel at marke er denne rige Fylde i Koloriten arbejdet sammen med
hele la Cours hidtidige Mesterskab i dets nationalt danske Betoning, og Bil-
ledet er en Viderefgrelse af Lundbye-Kgbke-Skovgaardske Traditioner, sam-
tidig med at det henviser til fransk Mesterskab i det specifikt koloristiske,
fordi der simpelt hen ikke herhjemme i den nationale Skole er prasteret
noget tilsvarende. Under en Gennemgang af den danske Samling paa Galle-
riet vil man forgaves sgge det jeevnbyrdige — fgr maaske — men rigtignok
i en helt anden Farveskala, som er lettere at beherske — i et Par Studier
i graat og grent af la Cours Laremester, hvorimod sammes bergmte Billede:
»Aaens Udlgb" i hvert Fald ikke vilde vere la Cours Strandstudie over-
legent, i Fald man foretog en direkte Sammenligning. Strandstudien tilhgrer
Jeernstgber K. Brandt og er altsaa for Tiden i en med Rette hgjt anset Privat-
samling; men vi kan ikke undlade at udtale Haabet om, at Billedet far eller
senere maa havne i Statens Museum. Det er Galleriets Strandbillede fra
1877 — et af de navnte forudgaaende Arbejder i samme Retning — ganske
overlegent, og som Vidnesbyrd om, hvad la Cour og dermed hvad dansk
Kunst af den nationale Skole formaaede i Henseende til det koloristisk be-
tonede Landskabsmaleri bgr det ikke i uoverskuelig Fremtid savnes i Sta-
tens Samling, saa meget mindre som Galleriets Reprasentation af la Cours
Arbejder er af en noget spredt og kun delvis fyldestggrende Karakter og
ikke fuldt ud svarer til la Cours Betydning i dansk Landskabskunst. At Gal-
leriet paa det beklageligste har svaekket sin Reprasentation for la Cour ved
at afgive det store Regndagsbillede fra Kalg Vig til Amalienborg skal yder-
ligere noteres som et Udslag af den hgjest uheldige, ukontrollerede Ekspe-
rimenteren med Statens Samling, som medfgrer, at Museet til enhver Tid
snarere er Udtryk for den i @jeblikket raadende Direktions Smag, end for
rimeligt Hensyn til det kunsthistorisk fastlagte og berettigede.

Denne Indvirkning fra den franske Kunst blev med Hensyn til det kolo-
ristiske kun en Episode i la Cours Kunst. Endnu i Brevet af 7. August 1882
til Sigurd Muller skriver dog la Cour i en Efterskrift: ,Ved at udtale @nsket
om at De maatte faa Lejlighed til at se mine Studier i min Malerstue i Ro-
senvaénget, tenker jeg ogsaa paa Studierne fra de sidste Somre. Jeg har jo
kun udstillet lidt i Aarene siden 1878, efter Pariserudstillingen. | 1879 og






1881 var jeg atter i Paris. Hvilken Indflydelse disse Besgg kan have haft,
er det jo ikke min Sag at bedemme; men mine Studier viser dog vistnok
en Del Paavirkning fra fransk Landskabsmaleri." Det er jo interessant nok,
at vi har la Cours egne Ord for, at han selv var sig denne Paavirkning be-
vidst. Med vanlig Klarhed i Vurderingen af sin egen Kunst fremhaver
la Cour Studierne, ikke de store Atelierbilleder, thi i disse findes Paavirk-
ningen ikke i tilsvarende Grad. Indvirkningen af det nye er paa dette Om-
raade en anden. Den er ikke af koloristisk Art og bestaar narmest i det
delvis negative, at Forbindelsen med Skovgaardtraditionen fra c. 1880 bliver
svagere. Man kan nu meget vel finde Grunden hertil deri, at la Cours egen
Personlighed siden den Tid ggr sig mere suverent geldende; thi i de store
Strandbilleder fra Aarene omkring 1880 har vi nogle af de mest intime Ud-
tryk for la Cours Livsstemning, som den oprindelig var anlagt for at blive,
og som den nu og siden fandt varigt Udtryk i hans Kunst. Dog virker den
sjelelige Betoning af disse Aars Arbejder paa Baggrund af den lyse, fri-
gjorte Periode i den foregaaende Tid som Udtryk for en Forandring, en For-
markning af Livssynet. Der er en dyb Vemod i hans Arbejder fra disse Aar.
Det foles, som var noget bristet for ham. Skgnnest og mest gribende kom-
mer det frem i det bedaarende Billede fra 1879: ,| Dagningen. Morgen i
September efter en dugfuld Nat". Der er en Mands Sorg og en Mands Re-
signation i dette Billede. Vidunderligt er det gjort. Som Morgenskaret lys-
ner, rent og blegt og hgstligt bag Skoven paa Bredden hinsides den stille,
taagesvebte Sg, og som Regnens og Duggens Draaber faar Nattens Spindel-
vave til at graane mellem Bregnerne og Enebarbuskene i Forgrunden, hvor
Stemningen yderligere betones af de spredte, afblomstrede Tidsler, ejer Bil-
ledet en Fglelsesfylde, som i Forening med dets blendende overlegne Tek-
nik ger det paa sin Vis enestaaende i dansk Kunst. Ufatteligt, at det endnu
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Foraarsdag i Marselisborg Skov. Mod Regn. 1882. 53X57.

ikke synes ret at vaere gaaet op for dansk Bevidsthed, hvor fremragende
en Kunstner ta Cour var dér, hvor han var bedst, dér hvor han var mest
sig seiv og dermed saa at sige aiie andre danske Landskabsmalere over*
legen i Henseende til Fglelsens Danskhed og Dybde.

Mindre elegisk, men ikke mindre uomtvistelig, kommer den tragiske
Grundstemning frem i det store Strandbillede fra 1878 med Vraget af den
optrukne Baad, i Studien: ,,Stenkyst ved en jydsk Fjord", den Studie, som
tidligere tilhgrte Kunstforeningen, og som nu er overgaaet til Ribe Stifts
Museum, i det store Billede: ,,Ved Stranden, optrekkende Uvejr i August”,
men fremfor alt dog i Kalgvigbilledet med dets vidunderligt grebne Regn-
dagsstemning over den gde Strand og den regnstille Fjord, som spejler Ska-
ret fra den fjerne Opklaring ved Horisonten mellem de drivende Byger, den
svage Opklaring, som bebuder, at Aftenen er nar, men ogsaa at Market og
Natteregnen vil felges. Mod denne fjerne Lysning staar Mgllen saa haablgst
ensomt, at den virker som Udtryk for noget menneskeligt. Den er det Punkt
i Billedet, hvortil Q@jet sgger, anbragt som den er, med blendende komposi-
tionel Sikkerhed, og den har den Virkning, at Billedet ikke blot giver en
Naturstemning, men ogsaa i symbolsk Form et Menneskes torhold til denne
Naturstemning. Billedet er Selvbekendelse fuldt ud og utorbeholdent, men
med hvor fornemme, mandskyske Virkemidler har ikke la Uour her givet
sit Tungsind Udtryk! Hvorledes er det med Opfattelsesevnen herhjemme



for, hvad en Kunstner har paa Hjerte, naar man gennem Tiderne har kunnet
vere mere eiier mindre biind for den magtige Fgielsesstyrke i ia Cours
Kunst, i et Verk som dette? Snarere kan man forstaa, at det blgde, mildt
bevaegede i den bedaarende Lgvspringsstudie fra Skraenten i Marselisborg
Skov en Majdag mod Regn, malet 1882, har kunnet dekke den szregne Ve-
mod, Billedet rummer, denne typisk danske Mandsstemning over for det
underfulde i Foraaret og Livsfornyelsen.

Det kunde jo ligge ne&r at teenke sig, at ogsaa personlige Forhold kunde
have haft deres Andel i denne Formgrkning af Livsstemningen, og vi véd
jo da ogsaa, at i hvert Fald Moderens Dgd i 1879 har virket i den Retning,
og at den sagtens har gget det Savn, han maa have falt, ved ikke selv at
eje et Hjem. Om andre personlige Sorger er kommet til, véd vi ikke. Alt
intimt personligt i la Cours Liv er skjult for uvedkommendes @jne; med For-
set er den eneste Brevveksling, der muligvis kunde have tilladt et Indblik
i personlige Forhold af den Art, vi her tenker paa, tilintetgjort. Men nogen
Viden i saa Henseende er heller ikke forngden, thi, som vi fer har sagt det,
la Cours Sorger var fgrst og fremmest Kunstnersorger, hans Lykke Kunst-
nerlykke, og ud fra det Synspunkt lader hans forggede eller tilbagevendende
Tungsind sig meget vel forklare.

Der var nu farst det, at saa typiske disse store Billeder fra omkring 1880
end var for hans menneskelige Individualitet, kan han ikke med sin klare
Selvkritik have varet uvidende om, at de tillige var udgaaet af en Kryds-
ning mellem det hidtidige og det nye. Omgivelsernes Indflydelse, Samtidens
Krav er en magtig Faktor, som det er svaert at komme uden om, og la Cour
vilde jo til og med ikke til en Begyndelse uden om det nye, men saa vidt
ind i det, at han kunde tage endelig Stilling til det. Han har falgelig ikke
hvilet slet saa trygt i sig selv, som i Aarene umiddelbart forud, og naar man
fra de bedste af hans Arbejder fra Tiden omkring 1880, dem vi har frem-
draget Eksempler paa, vender Blikket til de ringere, f. Eks. til det noget tea-
tralske Uvejrsbillede fra Julsg, malet 1880, forstaar man, at han har kunnet
fole en vis Angst for at komme til at arbejde ved Siden af sig selv, hvis
han forblev under de kgbenhavnske Omgivelsers Indflydelse. Der gaar i
Virkeligheden gennem hans Arbejder fra Firserne Side om Side med en dybt
personlig Bestrebelse en mere tidsbestemt, som rgber en Trang til ogsaa
at kunne det, de betydeligste af andre formaaede. Der er i denne sekundare
Bestrebelse en Del af det, man kan indbefatte under Ordet ,,Salon*; men
det er muligt, at la Cours sekundere Bestrebelse gik ud paa ud fra hans
Begreber at retlede Bevagelsen, vise hvordan dens Krav om Friluftsvirk-
ning, om sand Realisme i Gennemfgrelsen meget vel lod sig forene med
Traditionens Grundelementer, Respekten for Tegning og Komposition. Ud
fra den Antagelse forstaar man i hvert Fald bedre la Cours egen Glaede over
Billedet: ,,Uroligt Vejr", malet 1888, det hvori navnte sekundeare Bestra-
belse kulminerede og udmundede, thi saa blendende en artistisk Prasta-
tion Billedet end er, staar det dog Sarpraget i la Cours Personlighed fjernt.



109

Hans Gleede maa have veret den, en Kunstner fgler ved at opdage, at han
kan udrette noget ogsaa paa et andet Omraade, end det der betragtes som
hans egentlige; men baade 1det han har konstateret dette for sig selv, og
navnlig i den foregaaende Tid, medens han arbejdede med dette Maal for
@je, maa la Cour have fglt sig selv mindre koncentreret om det forngdne:
farst og fremmest at vaere sig selv tro.

Medens la Cour saaledes undersggte, i hvilken Grad han selv kunde
komme det nye i Mgde, gik det nye Program imidlertid sin Sejrsgang, raabt
ud af Moden paa alle Kunstens og Litteraturens Gadehjgrner. Efter 1878
blev Paris det selvfglgelige Maal for alle unge Kunstneres Studierejser;
Bonnat blev Tidens Profet, uden hvis Velsignelse ingen Bestrebelse kunde
vente Trivsel, og snart tilspidsedes Situationen til aaben Kamp mellem gam-
melt og nyt, mellem Akademiet og dets Elever, som i 1882 brgd ud og gik
til Tuxens Skole. Under de nye Mestres, Krgyers og Tuxens Ledelse kunde
de Unge nu lere det nye at kende paa hjemlig Grund. Akademiets nomi-
nelle Autoritet var magteslgs over for Ministeriet, hvis Velvilje kom den nye
Studieskole til Del med saa meget stgrre Ret, som der virkelig her arbejde-
des ud fra ideelle og fra Ledernes Side uselviske Beveeggrunde; men under
alt dette satte Horden, den til enhver Tid eksisterende, siden hastigt glemte
Horde af Smaabegavelser, ind og tvang det nye frem til at blive mere og mere
yderliggaaende, til Aar efter Aar at overbyde sig selv i Retning af det sen-
sationelle. Det er jo enhver ny Kunstretnings Skyggeside, at medens tre-fire
virkelige Begavelser slider &rligt med at frembringe dens blivende Indsats,
lever tredive-fyrretyve Undermaalere hgjt paa at preestere dens Karikatur.
Men var der noget, la Cour hadede i Kunsten, saa var det det banale, den
aandsforladte Brovten nad andres Sejre, den freekke Skilten med Tyve-
koster i Ly af en sejrende Mode. Med Brod mod alt hidtidigt farte Horden
Kampen videre, som under enhver Revolution, ti! at blive et Pgbeloprar
mod det bestaaende, en Kamp om Vinding paa det hidtidiges Bekostning,
under det freekkeste Misbrug af den ideale Kunstnerstreebens Navn: intet
af det hidtidige havde Verd, bort med al Atelierkunst, al kunstnerisk Tra-
dition, al arrangerende Komposition, al personligt preeget Meddelelse IMaalet
var Skildringen af Virkeligheden, jo mere brutal, upersonlig og tilfeeldig i
Udsnittet, desto bedre.

Hvilken Heksesabbat har ikke dette Pgbeloprgr i Kunsten varet for
la Cour, Traditionens /tling, den arrangerende Kompositions Stormester i
Tidens Landskabskunst! Langsomt modnes hans Harme til Fordemmelse.
Under hans fornemt beherskede Udtryksmaade ulmer den i Brevet fra 1882
til Sigurd Maller: ,,Jeg haaber jo endnu at arbejde fremad; men jeg maa
jo, som for 15 Aar siden, holde paa, at det er Malerens eget Syn paa Natu-
ren, der skal bestemme hans Maade at male paa. Den parisiske Sommer-
frakke, med tyk Farve og klodset Pensel, som nu saa mange kgber i Paris,
er jeg ikke sikker paa passer for alle Landes Vejrforhold”. 1 la Cours skrift-
lige Udtalelser om Forhold, som gik ham ner, har hans Ord altid under



den lette, ofte, som i dette Titfeelde, spydige Form den dybe Fatetses Under-
grund, og de har det da saa meget mere her, hvor det var Berettigelsen af
hans egen Kunst, der blev bestridt, den han havde sat alt ind paa, den i
hvilken han just var naaet til Mesterskabets frie Udfoldelse, den i hvis Idea-
lers Opretholdelse han saa Fremtiden ikke blot for sig selv, men for hele
Danmarks Kunst, det Danmark, som skulde genrejses indefra paa Grund-
lag af Landets egen Kraft og nationale Ejendommelighed. Han havde de
udpregede Personligheders misundelsesvardige Evne til at harmes uden
Usikkerhed i Fglelsen af Harmens Berettigelse. Paa Hgjdepunktet af sin
Kraft saa han ud over sin Fremtid, saa sig selv vraget, henkastet blandt
det fortidige, strandet i Havnen. Fra sin uselviske, nationale Streebens Hgj-
der saa han Horden danse om den franske Flittergulds-Kalv, og det gred
i ham over, at han ikke var en Nationens og Kunstens Moses, der kunde
kaste de forblindede Lovens og Pagtens sgnderslagne Tavler for Fode.

Saa gemte han da det hele i sig selv. Een Gang for alle havde han fun-
det sig selv i at veere sig selv tro. Hvad han kunde ggre, det var kun dette.
Men som han nu var stedt, maatte han ud af det hele, tilbage til Selvets
Ensomhed, til Hgjdernes Stilhed, hvor Larmen af de dansende kun hgrtes
svagt fra det Fjerne. Han brgd op fra Hovedstaden og sggte tilbage til Jyl-
land til Egnen hvor han havde levet som Dreng og blev dér, paa Afstand
af Larmen, Resten af sit Liv. Udadtil lod han sig forlyde med, at det var i
Fglge et i mange Aar naret @nske om at komme til at bo hele Aaret paa
Landet, og en saadan Trang har han vel ogsaa folt lenge for det, som nu,
blev ham en Ngdvendighed at fglge den: bort, bort herfra, tilbage til Na-
turen og Ensomheden.



ENSOMHEDEN

H "VET var paa “Mariendal”, et Par Mit Syd for Aarhus, ta Cour i Be-
8 Hgyndetsen af Maj 1884 indrettede sig med fremtidig Ensomhed og
H 7 uforstyrret Arbejdsliv for @je. Stedet var oprindelig bygget som
Enkesaede for Baroniet Vilhelmsborg, hvorunder det stadig herte. Det var
Ftgjstrup Skov, Stranden og Aarhusbugten, som var Stedets n&rmeste Om-
givelser, og Naturen var saa noget ner den samme, som i hans Barndoms-
dage havde indvirket saa sterkt paa hans fglsomme Sind og vakt den
slumrende Kunstnerdrift i hans Bryst. Janus la Cour var kommet hjem.
Han fglte det selv, og uagtet han stadig tilbragte en god Del af sin Tid
paa Studierejser, snart i Danmark, sarlig i Silkeborgegnen, snart i Sverige,
hvor han havde Venner paa Herregaardene Tyllinge og Vanas, oftest dog
i Schweiz og Italien, fulgte han nogle Aar senere sin stadig voksende Trang
til ogsaa at eje et blivende Sted, til ret at slaa Rod i Barndomsegnens Jord.
Knap en Milsvej derfra, nermere Aarhus og ,,i en rigere Skovegn" laa en
lille Gaard, Langballegaarden, neer Vejen fra Aarhus til Odder. Den kabte
la Cour i Efteraaret 1888, og derhen flyttede han saa det fglgende Aar, idet
han indrettede sig med en Bestyrer paa Gaarden og igvrigt fortsatte sin
ensomme Livsfarelse.

Meget var vundet, og meget var tabt, siden han paa barnlig Vis med
samme Forsat ferdedes i disse samme Egne Aaret rundt. Han var nu en
Mand paa omkring de halvhundrede Aar, udlart i Livets og Kunstens Skole,
en hgjt anset Kunstner i den almindelige Bevidsthed, optaget som Medlem
ogsaa af Akademiet i Stockholm 1883, nylig benaadet med Professortitlen,
beundret og hgjt betalt for sine Billeder paa de aarlige Udstillinger, afholdt
og respekteret af alle &ldre Kolleger — og dog! Det var jo godt nok, at
det konservative Syn endnu var raadende i Landets Ledelse og i det kg-
bende Publikums Smag, godt nok at han for saa vidt ikke havde noget at
frygte for sig selv og sin egen Kunst, der var dog det, som ingen Aner-
kendelse fra de &ldre eller de jevnaldrende kunde erstatte: barnlgs skulde
han gaa i sin Grav, thi Kunsten havde han ofret alt  nu vel, for ham var
det altsaa Prisen; men skulde han nu ogsaa kunstnerisk talt gaa barnlgs
ind i Eftertiden? Skulde alt, hvad han havde bygget op i dansk Landskabs-
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kunst, hvad han havde fgrt videre af det, der var ham selv overleveret,
skulde det, endnu fgr han selv havde nedlagt sin Pensel, ja far han blot
var naaet til Alderdommens Aar, veere at regne for noget unyttigt, noget
fortidigt, for ikke at sige noget hemmende for den lovpriste ,,Udvikling"?
Thi det var jo det, der var sket. Da han var ved Maalet, da han var paa
Hgjden af sin Kraft, just da havde ,Udviklingen" givet ham Afsked, i
Naade maaske og med den officielle Anerkendelse som Pension! Og som
det var gaaet ham, gik det vel efterhaanden alle de andre, alle dem, til
hvem han selv folte sig knyttet i Kunsten. Hvordan var ikke Tonen hos
disse ,,Udviklingens" Pennefgrere overfor en Kunstner som Kyhn! Men
skulde det saa endelig veere, saa fik det have Lov at gaa ud over ham selv
og hans nermeste Feller. Gerne skulde han have fundet sig deri, naar
ikke Kunsten selv, den der var over alt og alle, var truet i sin Fremtid,
naar han ikke Aar efter Aar maatte se det stride Tjgrnekrat brede sig i
Kunstens Zblehave.

Det var ikke saa urimeligt, som det maaske kan synes, naar la Cour
raisonnerede som her beskrevet. Han var jo selv udgaaet af en Tid, da
Udviklingen i Kunsten fgrtes med fast og sikker Haand, da een Mands
Dom var den afggrende, dertil i det store set klog og besindig nok til at
vere det med Rette. Men hvad vidste de nu, om hvad de i Grunden selv
vilde, de Unge, siden de var begyndt at tage deres Synsmaade feerdigsyet
fra Udlandet! | Firserne var det Realismen, i Halvfemserne blev det efter-
haanden noget stik modsat, som de kaldte for Symbolisme. Den ene malede
Gallerikunst i gammel Manér, den anden hypermoderne Tgjerier efter nye-
ste franske Mgnstre. Sikke Sager, der dukkede op paa den saakaldte ,frie
Udstilling! Og de blev rost og gjort til Begivenheder i Kunstverdenen; se
bare, hvad selv Joakim Skovgaard kunde hitte paa! Han skulde dog ellers
vide det bedre. Men han var jo ogsaa en af , Tidens Profeter . Hu, hal
Saadan noget som hans ,,Kristus i Dgdsriget" og senere hen disse Sager i
Viborg Domkirke! For slet ikke at tale om Villumsen!

For os andre, som i det veesentlige ser med ganske andre @jne paa denne
Kunst, kan det selvfalgelig kun staa som Udtryk for la Cours Begransning,
at han saaledes brgd Staven ogsaa over de virkelige Verdier i det nye;
men Begransning er jo menneskelig, og paa sin Vis var Begransningen,
som fgr fremhavet, la Cours Styrke. Ej heller var han ene i sit Slegtled
om sin Foragt for det nye. Det har veaeret den Tids Mand vanskeligere, end
vi andre ret forstaar, at venne sig til det nye. Overfor et Arbejde som
»Kristus i Dgdsriget” indtog f. Eks. Vilhelm Bissen, der dog med Rette
var anset for en fordomsfri Mand, ganske samme Standpunkt. Desuden,
havde la Cour og hans Slegtled Uret i deres Fordgmmelse af Vardierne i
det nye, saa havde ,,Udviklingen" sandelig ogsaa nogen Uret imod ham og
hans Samtidige, og det er vel vaerd at konstatere som slutteligt Opger af
dette Mellemveerende, at naar der i Nutiden, efter at ,,det nye har raset ud
indtil den totale Oplgsning i Aarene efter Verdenskrigen, kan forudsiges en
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Renaissance for Vurderingen af la Cours Kunst, skyldes det just hans Tro-
skab mod Traditionen og det danske i ham selv, som har vist sig at staa
Grundlaget for al kunstnerisk Virksomhed paa dansk Aandsomraade nar-
mere end noget af det, der dengang midlertidigt bar Sejren hjem.

Men hvad Eftertiden kan ggre godt paany i Forholdet til Janus la Cours
Minde, det raader jo ikke Bod paa den Skade, der forvoldtes ham selv,
medens han levede. Han havde jo ingen Vished for, at hans Synsmaade
engang igen skulde finde Forstaaelse, saa lidt som han paa det nationale
Omraade kunde forudse en Genforeningens Dag. Han saa kun, at Vold og
Uret fik Lov at sejre paa det ene Omraade som paa det andet. Menneskelig
talt kunde han finde sin Opgave deri: at blive stille over for det uransage-
lige; men det vilde have varet mere, end man med Rimelighed kunde vente
af et Menneske med hans udpraegede Personlighed, om Harmen mod dem,
som i det Ydre forvoldte Skaden, ikke var slaaet ind og havde gjort ham
til det, han efterhaanden blev i Forholdet til Tidens Farere i Kunsten: en
bitter Mand.

Glimtvis kommer dette frem i et og andet af de Breve, som er bevaret
fra la Cours senere Aar. Paa Hirschsprungs Museum findes der saaledes
en Del Breve fra la Cour til en yngre Landskabsmaler, J. Th. Jensen, som
la Cour interesserede sig en Del for og en Overgang ventede sig noget af,
uden at disse Forventninger dog naaede nogen egentlig Indfrielse. Brevene
er alle fra Begyndelsen af 90erne, og vi har fer citeret dem i anden For-
bindelse. Med Henblik paa det her omhandlede skal vi anfare falgende af et
Brev, la Cour skrev % 1890, i hvilket han roser et Billede af J. Ih. Jensen,
som denne havde haft paa Forarsudstillingen, og som la Cour finder, at
Kunstforeningen burde have kgbt: ... men nu er det jo Mode med det
blede, forviskede. Jeg hgrte en af Bestyrelsen udtale, at det var jo godt,
vi var blevet fri for det grenne i Landskabet! Ja, naar man som Jespersen
velger Hedemoser ved Efteraarstid, saa bliver Billedet ikke grent, men
gennemgaaende er vor Sominer nu gren, og det er kun Manér, hvis den
skal fremstilles anderledes. Det var nu ikke i Anledning af Deres Billede,
den Ytring faldt; men jeg anfgrer den, fordi det er saa almindeligt for
saadanne Kunstkendere at opsnappe en eller anden Udtalelse og saa lade
den gaa som Bevis paa et overmaade fint og aandrigt Blik paa Kunst.
Tiderne er onde, med Reklame, Uklarhed og usundt Kammerateri".

Om Kyhn skriver han et Sted, at han omsider har gjort Alvor af at kabe
et Billede af Kyhn: ,,Fra Hgjsandene ved Rervig", som han havde set paa
Udstillingen for en halv Snes Aar siden og stadig derefter gnsket at komme
til at eje, og i et senere Brev skriver han fglgende om den gamle Roman-
tiker og Kaldsfelle, som heller ikke havde det for godt: ,Jeg havde for-
leden Brev fra Haslund. Han syntes, Kyhns Ting fra i Sommer var smukkere
end nogensinde. Hr. Karl Madsen har ellers udgydt sig godt i ,,Politiken"
og givet Kyhn Klap og Stryg i et Par modbydelige Artikler". Mere og mere
fgler han sig som den, der staar udenfor og er ude af Stand til at fglge de
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Veje, ad hvilke de andre opnaar deres voksende Indflydelse. | et Brev til
Vilhelm Bissen ang. eventuel Deltagelse i Chicago-Udstillingen 1893 skriver
han, at han nok kunde tenke sig at udstille to Arbejder, han paa Opfor-
dring havde haft i Minchen sidste Sommer, men de er endnu ikke kommet
tilbage, og han har ikke Maalene, saa han kan ikke udfylde Anmeldelses-
blanketten, desuden ,.er jeg ikke sikker paa, at Komiteen vil antage dem,
og jeg har ikke Lyst til at underkaste mig Chicagokomiteens Maleres Dom.
Det er heller ikke rimeligt, at jeg faar den ringeste Forngjelse af at udstille.
Hvem skal staa for Ophangningen, hvordan er Lokalet o.s. v. Ingenting
ved man, og skidt er det rimeligvis, det hele". Da J.Th. Jensen i 1894 atter
beder om en Anbefaling, skriver la Cour ud fra samme Fglelse af Magtes-
lgshed: ,,Det har altid veeret mig meget imod at give disse Anbefalinger,
og da jeg nu i de sidste Aar har givet tre, deraf den ene til Dem, som slet
ikke har nyttet noget, saa har jeg lovet mig selv ikke oftere at give nogen
en saadan Anbefaling. | dette Tilfelde er den vist ogsaa ganske unyttig.
Skat Rgrdam bliver maaske paavirket af Joakim Skovgaard. Han synes jo
nesten at vere almagtig og uundverlig alle Steder, saa jeg tror, en An-
befaling fra mig snarere vilde vaere Dem til Skade".

Saa vidt var det altsaa kommet allerede i Begyndelsen af 90erne; men
det tjener la Cour til /Are, at under alt dette fortsatte han selv sit Arbejde
ufortrgdent ud fra sin egen Synsmaade, efterhaanden atter mere og mere
uafhangig af ,,Smitten”, og ved Aarhundredets Slutning farte han sin Kunst
frem til saa magtfuld en fornyet Udfoldelse i Tilslutning til de Motiver og
den Malemaade, hvormed han i sin Tid havde vundet sin fgrste Sejr, at
han trods Tidernes Ugunst brgd sejrrigt igennem og tvang Samtiden til at
respektere det, som han fandt Respekten vaerd. Raekken af Billeder fra den
sidste Periode af la Cours Liv indledes med det store, tungt alvorlige, i
Kompositionen lidt uligeveegtige: ,,Udsigt fra Helgenaes mod Mols", sign.
1884. Til Helgenzs maatte han for ret at fgle, at han var kommet hjem,
men det merkes paa Billedets Stemning, at hans lidenskabelige, altid dybt
alvorlige Kearlighed til den jydske Natur her gaar Side om Side med noget
andet og midlertidigt, noget uroligt, saaret og sjaleligt oprevet i hans Sind.
Forst i det fgr omtalte Arbejde: ,Uroligt Vejr", et Bygevejrshillede fra
Mariendal Strand, fik han gjort endelig op med sit eget Sindsoprgr. Bag
dette Billede ligger ikke blot, som fer paavist, et @nske om at praestere
noget betydeligt ogsaa paa et andet og Samtidens Bestraebelser mere ner-
liggende Omraade end det, som fortrinsvis var hans, men ogsaa en naturlig
Trang til ad Produktionens Vej at befri sig selv fra Eftervirkningerne af
det Sindsoprgr, som ledsagede hans Flugt ud i Ensomheden. Er Billedet
end ikke helt karakteristisk for la Cour, er det end snarere fremmedartet
og ret enestaaende i hans Produktion, er det dog i Samtidens Kunst et
fremragende Verk, blendende iser ved den Virtuositet, hvormed den halv-
torre Graeesmark i Forgrunden er skildret. Billedet er signeret 1888 og kabtes
paa den nordiske Udstilling samme Aar af Staten til Anbringelse i Odense
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Fra Mosgaard Strand. 1885. Efteraar. 98X161.

Museum. En Studie til det er dateret 5. August 1886. | baegge Henseender
har Bestrebelsen, som mundede ud i dette Verk, imidlertid kun varet som
en Understram i la Cours Produktionstrang gennem disse Aar. Med vanlig
Selvbeherskelse holdt han dette ekstraordinare nede og fortsatte samtidig
sin Produktion i den Form og med Tilknytning til de Naturstemninger, der
gav Udtryk for det, som var dybest karakteristisk for hans kunstneriske
og menneskelige Personlighed. Allerede i 1884 malede han samtidig med
det dystre, urolige Helgenashillede det stille, blidt vemodige. ,,Regnfuld
Sommerformiddag ved Havet", som slutter sig ngje til de store Strand-
billeder fra Firsernes Begyndelse. Teknisk set er det iseer beundringsvardigt
ved den fabelagtige Overlegenhed, hvormed Havets store, stille, spejlende
Flade er holdt fast i Niveau, set hgjt oppe fra som den er, med saa smaa
Midler som den tynde Farves skiftende, n&ensomt sammenarbejdede Toner.
Den milde Sommerregns kvaegende Stilhed er i dette Billede Udtryk for en
egen Rekonvalescensens Fred i Kunstnerens Sind, og samme dybe Fred
under det ensomme Samliv med den uforstyrrede, eller som han i et af
Brevene fra Paris udtrykte det ,livlgse” Natur, preger de senere Strand-
billeder, de store Aarstidsbilleder fra Moesgaard Strand og Skovmglleaaen,
ikke mindst det pragtfulde Vinterbillede med Sol og Rimfrost, som han
malede i 1891, og som nu tilhgrer Grosserer W. P. Heyman. Det er i disse
Aar la Cour maler Flertallet af sine skenne Vinterbilleder, et Omraade,
han ellers kun sjeldent har dyrket, bortset fra Bjergbillederne. 1886 ud-
stillede han saaledes de to Pendantbilleder, han havde malet til Indehaveren
af Vilhelmsborg, Lensbaron Guldencrone: ,1 Landsbyen. Vinterdag med
klart Frostvejr" og ,Ved Vintertid udenfor en Bondegaard. Tavejr". Det
forste er signeret 1885, et Par af de fortrinlige Studier 1884, henholdsvis
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| Landsbyen. Ktar Vinterdag. Frostvejr. 1885. 60X94.

28. November—4. December og 1. December, sidstnevnte 1886 og for Stu-
diens Vedkommende 1885—386. Fra 1888 stammer det fortrinligt kompo-
nerede: ,En Bondegaard. Vinterdag" og det betydeligste af dem alle: ,En
Vinterdag i Nerheden af Havet". Paa Mindeudstillingen var der Lejlighed
til at sammenligne flere af disse Billeder med de dertil hgrende Studier.
Serlig en af Studierne til ,| Landsbyen” var af en imponerende Friskhed,
hvilket ligeledes geelder en 5. Januar 1887 signeret Studie til ,,En Bonde-

Ved Vintertid udenfor en Bondegaard. 1886. 60X94.



En Bondegaard i et Snelandskab. 1888. 59X93.

gaard”, nu i Grosserer W. P. Heymans Samling. | saa Henseende bar Stu-
dierne Prisen, naar man sammeniignede dem med Hovedbiiiederne; men
disse havde ti! Gengatd den langt dybere Gennemarbejdetse og mere af
det typiske, atmengytdige. lgvrigt var Vinterarbejdet udendgrs ikke rigtig
noget, 'la Cour hotdt af. Denne Biast og Kulde, der hemmede Arbejdet,
og saa Mgrket i Materstuen og Kutden dér ogsaa! Brevet tit Vilhelm Bissen
slutter saaledes (det er skrevet 2. Januar 1893): , Vintervejr! Jeg er endnu
Kl. 10'/i ikke kommet hgjere end til i Malerstuen”. Det var da ikke
saa sert, der over de forste Foraarsstudier kunde vare noget vidunderligt

En Vinterdag i Nerheden af Havet. 1888. 80X104.5.
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Foraar.Studie.1895.44X65*

frigjort, en Samfglelse med alt det vaagnende, forlgste i Naturen, som f. Eks.
i den her gengivne Studie fra Maj 1895. Sligt er ikke Udtryk for nogen dybere
/ndring af hans Livsfalelse, saaledes som vi kender den fra hans andre
Arbejder, og som den fik nyt Udtryk i saa monumentale Billeder som det
store Aftenbillede: ,,Fra Silkeborgegnen”, sign. 1886—89 og Regnbilledet:
»Taleren, regnfuld Sommereftermiddag”, sign. 1892.1 Sommeren 1890 havde
la Cour opholdt sig paa Mgen 6—7 Uger, og det fglgende Aar havde han
fortsat disse Studier over Motiver, som forud havde veret benyttet til
Fuldkommenhed af andre, og for hvilke der forelaa en traditionelt fastlagt
Form. Hvor dybt personlig en Kunstner la Cour var, er der sjeldent i hans
Kunst noget mere haandgribeligt Bevis paa, end i den Dristighed og Over-
legenhed, hvormed han omgik alle traditionelle Virkemidler og valgte at
male Klinten under en Lysning i Sommerregnen en Eftermiddag i den
tungsindige Maaned, han elskede, August, der mod sin Slutning er noget
helt for sig, lige saa langt fra Juli Maaneds rige Sommerfrodighed, som
fra Septembers hgstligt afklarede Ro. Mgensbilledet er atter et af disse
folelsesmettede Billeder, i hvilke la Cour har lagt hele sin Sjel aaben for
den modtagelige Beskuer, han gnskede at kaare til sin Fortrolige. | teknisk
Henseende er den kompositionelle Overlegenhed serlig beundringsverdig,
hvormed han forener de to uensartede Halvdele af Billedet, den lyse og den
marke, ved Anbringelsen paa pracis rette Sted af de store Strandsten, som
fortseetter Skraentens skraa Linje i Retning af Billedets Diagonal. Dernast
beundrer man det nansomt gengivne, opalagtige Farvespil i Kridtklintens
Toner, set gennem Regndisen, denne Moll-Harmoni af lysviolette, hvidgraa
og graagrgnne Toner, som afsluttes opefter af det rgdbrune i lidt Tang !
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Aaens Udlgb i Havet. 189!. 89X115. Tilh. Generalkonsul Johan Hansen.

Forgrunden. Ingen Mater af anden Nationatitet havde kunnet mate dette
Billede; men det var der naturtigvis ingen Sans for dengang, da man just
fremhavede det, Samtiden skabte f. Eks. af Bygningskunst ud fra den
Betragtning, at det tige saa godt kunde have gjort Fytdest i en af Europas
Storsteeder! Og som Bittedet er ubestridelig nationalt og atene kunde mates
af en Dansk, saatedes er det blandt alle danske Malere atene ta Cour, der
kunde give det nationale saa saregent et Sindspraeg: denne dybe, tunge,
vemodsfutde Alvor i Forening med den stitte Sommerregns Blidhed og Fred,
denne Blanding af noget bgjet og noget rankt, denne sgrgmodige Mandsro,
som kommer saa skgnt frem i Modsetningen mellem den mgrke Forgrund
med Skredets Forgaengelighedsstemning og det lysende Skgnhedssyn derude
i Baggrunden, Klinten i dens stolte, ensomme Rejsning og Monumentalitet.

Med Bygevejrsbilledet fra 1888 havde la Cour faaet talt ud om den Side
af Sagen. Hans Sind var kommet i Ro, og naar ikke Uroen udefra trengte
ind i hans stille Tilverelse, hvad han da ogsaa mere og mere sggte at
hindre, kunde hans Sind veare saa spejlende klart og stille, som Aaens
Flade under dens nesten umerkelige Udlgb i den midsommerstille Bugt,
saatedes som han skildrede det i et af sine mest bergmte Billeder fra de
Aar. Lad saa veere, at Billedet fra Indholdets Side mere var et @nskebillede
end en Skildring af det opnaaede, det har i hvert Fald haft dyb Grund i
hans Personlighed, thi til intet andet Billede har han gjort saa omfattende
Forarbejder som til dette, og det er sikkert ment baade som en Bekendelse
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af den genvundne Sjelsro og som en forudgrebet Afsked med Livets og
Naturens Skgnhed.

Den, som har @je derfor, vil have bemarket, hvor forunderligt fengslende
et Motiv, der kan veere i et saadant Aalgbs Udmunding i Havet. Tydeligst
vil det veaere, naar der er Fart i det rindende Vand og en Smule Blast med
Dgnning ude fra Havet. Som den ilende, rindende Bak da mader den rolige,
modgaaende Bevagelse i Dgnningen, er Samspillet af de to Bevegelser
forunderligt fengslende og fgrer uundgaaeligt ind paa Tanker om Menne-
skets og Tidens Hasten mod Aalgbets Munding, hvor en eneste lille Dgn-
ning af Evighedens Hav lgnner Travlheden med den altomfattende Ro.
Lenau har engang i et skgnt Digt raadet den sgrgende til at gaa ned ved
Floden og se Vandet glide og glide forbi, indtil det blev, som fgrte den
stremmende Flod og den ilende Tid alt menneskeligt med sig, ogsaa Drgm-
meren selv og hans Sorg; men endnu dybere virker for os Nordboer, som
kender og elsker Havet, dette Strammens Udlgb og Havets mgdende Kast,
end den blotte Gliden forbi af den ilende Indlandsflod. Saaledes har la Cour
ogsaa fglt det. Saa mangen Gang har han siddet ved dette Udlgb og set
Stremmene mgdes. Men saa en Midsommeraften, da Hylden blomstrede, og
Myggene svaermede, gik Aaen og Havet i eet, spejlblanke, stille. Kun naar
han kastede et Straa derud, saas det, at Aaens Vand var i Drift. Saa stille
kunde det altsaa forme sig. Hvor dyb en Fred! Ude over Havet stod Mid-
sommermaanen, knap synlig i alt det blege Rosa; ovre ved den anden
Aabred laa en Pram, kun lgst fortgjet. Der var saa lidt, der bandt den, ja,
det var med den, som med ham selv, et umarkeligt Skub, saa gik den i
Drift, stille, stille, ud over Havet. | Billedet har han bevaret Mindet om
denne Aften, bevaret dens Fred, dens Oplgsning af Modsatningerne, dens
Forening til eet af Livet og Evigheden.

Men Arbejdsdagen var endnu langt fra endt for Janus la Cour, og da jo
Arbejdet var hans dybeste Glade, kan det siges, at der forestod ham endnu
en stor Lykke: for anden og sidste Gang kom han ud paa Stipendierejse
til Syden, idet han fik tildelt det Anckerske Legat. Mange Gange siden de
forste Rejseaar havde la Cour jo veeret dernede paa eget Initiativ, dog ikke
saa lenge ad Gangen, som det Anckerske Legat nu forpligtede til; men
ingen af disse Gange havde han haft den Faglelse at rejse ud med, at ogsaa
andre ventede sig noget af hans Rejse, ligesom Akademiet i sin Tid havde
ventet sig noget af sin Stipendiat. Paa en forunderlig Maade indvirkede
denne Lighed i Rejsevilkaar dengang og nu stimulerende paa hans Livslyst
og Arbejdsevne. Paa Hgjden af sit Mesterskab skulde han endnu en Gang
gense og skildre alt det, han elskede i Schweiz og i Syden, endnu skulde
han ,arbejde lidt frem". Mere ung og fri i Sindet, end han lenge havde
fglt sig, rejste han da sidst i Maj og vendte farst hjem i September det
fglgende Aar. Det blev den sidste store Blomstringstid, den sidste store
Udfoldelse af hans suverene Mesterskab. Ve! rejste han ogsaa i de fglgende
Aar Gang paa Gang til Syden, som havde Rejsen 1897—98 genvakt hans






Gade i Tivoti. Juni 1898. 42X44. Tiih. Generalkonsul Johan Hansen.

Ungdoms fulde Kerlighed til Bjeergenes ophgjede Natur og til Italiens klas-
sisk stilfulde Motiver; men snart efter 1900 begyndte Helbredet at svigte
og Sygdom at heemme ham i hans Arbejde. Om Gangen i hans Rejse skriver
han fra Bordighera ved Rivieraen 2. Januar 1898: ,Blomstrende Roser og
Nelliker, duftende Citroner og Appelsiner, vajende Palmer og mgrke Oliven-
skove, bag det altsammen smukke Bjerge og saa det blaanende Middelhav,
det er jo de Omgivelser, mellem hvilke jeg lever her. Snart tager jeg imid-
lertid herfra, dog vist ferst i Februar, til Rom, derfra vel i Juni en Maa-
nedstid til Norditalien, og Resten af Sommeren bliver jeg saa i Schweiz".

Det er karakteristisk for la Cours Billeder fra denne sidste Periode, at
de alle viser tilbage. Paa samme Maade som hans Italiensbilleder fra Tiden
omkring 1870 viste tilbage til Traditionen, paa hvilken han havde bygget
sin Kunst, viser Billederne fra Rejsen 1897—98 og de narmest fglgende
Aar tilbage, tvaers over den mellemliggende Produktion, til hine Ungdoms-
arbejder, til Billederne fra hans Mesterskabs fagrste Aar. Billedet fra Bordig-
hera, det som tilhgrer Ribe Stifts Museum, er signeret 1900, men det er som
vi saa det, bygget over Studier fra en forholdsvis tidlig Periode af Rejse-
tiden. I sin Forening af klassisk Stilfuldhed og en vis Forbeholdenhed, en
sggende Forsigtighed i Malemaaden, som skyldes Vanskeligheden ved at
tilpasse Synsmaaden efter Motivet, ved at finde tilbage til Tonen fra den-
gang, kan Billedet minde om et i sin Tid indledende Arbejde, som det store:
,»Olivenskov ved Tivoli"; men allerede en samtidig Studie, som den, der
tilhgrer Museet i Maribo: ,,Flodlejet ved Bordighera”, er fuldt ud paa Hgjde,
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med hvad han dengang formaaede i sydlandske Motiver. Under Opholdet
i Rom maler la Cour de farste Studier til det preegtige, dekorativt holdnings-
fulde Aqua Claudia-Billede, som han efter fornyede Studier bl. a. fra 1904
fuldfgrte til Udstillingen 1906. Det var, ganske som i hans fgrste Romertid,
Campagnen og Motiverne derfra, med de antikke Vandledninger, som sar-
lig drog ham, og det er, som om den mellemliggende Menneskealder var
gaaet sporlgst hen over hans Kunstnerevne, som laa der ikke tredive Aars
Kunstnergerning imellem dengang og nu, og som om hans Liv ikke i den
forlgbne Tid havde vearet rystet af Storme saa voldsomme og knugende,
som dem der havde tvunget ham ud af Samtidens Sejllgb til saa stille og
afsides liggende en Ngdhavn. Endnu sterkere bliver dette Indtryk, naar
man ser paa Studierne fra Tivoli og Villa d'Este. Den 12. Maj 1898 tager
han fra Rom, hvor der efterhaanden var blevet selv ham for hedt, og hvor
de lange Veje til Motiverne i Campagnen var blevet ham for traettende, til
Tivoli, hvis maleriske Gader og Gyder han elskede, og i Lgbet af Juni maler
han bl. a. den pragtige Studie, som tilhgrer Generalkonsul Johan Hansen:
»Gade i Tivoli", signeret 22. Juni 1898. Naar man sammenligner den med
lignende Billeder af Bloch og Vermehren, ser man, at man maa la&ngere
tilbage, for at finde det naermest beslegtede. Det er den &ldre Eckersberg-
skole, Billedet staar nermest, og inden for denne narmest en Maler som
Roed. Under Opholdet i Tivoli er det, han skriver det Brev til ,,Sgster Louise",
i hvilket han skildrer sit Indtryk af Villa d'Estes Have, saaledes som vi far
har anfgrt det i Forbindelse med hans farste Indtryk af Syden. Saa frisk
og umiddelbar var han i sin Modtagelighed endnu i sit 61de Aar, under

denne Hjemrejse til hans Ungdoms Motiver, at han ogsaa i sine Breve synes
o
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Forgrundsstudie. Atperne. 43X74.

at vaere den samme, nu som dengang. Han havde fgr malet forskellige
Studier fra Viila d'Este; men fgrst nu indledes det intime Forhold til disse
Motiver, som varede indtil hans sidste Aar, og som gav ham det kunstne-
riske Heedersnavn: ,Villa d'Estes Maler". Skgnnest blandt Studierne er vel
nok den her gengivne: ,,De Hundrede Kilders Vej", signeret 11. Juni 1898,
i dens uforlignelige Romantik. Aaret efter sin Hjemkomst maler han saa
det store Billede, der svarer til Nemisgbilledet som Hovedresultat af Op-
holdet i Italien, Galleriets: ,,Bassinet i Villa d'Estes Have. Eftermiddag i
Forsommeren". Hirschsprungs Museum ejer baade Studien til dette Hoved-
vaerk, signeret 13./6. 1898 og en tilsvarende, men ikke slet saa fast kom-
poneret Studie fra 29. Juni 1874. Kendt og hgjt beundret, som Billedet er,
ikke mindst for den fabelagtigt overlegne Skildring af det stillestaaende
Vands solbelyste Flade, vil vi lade Gengivelsen tale for sig selv. Ingensinde
fgr og hidtil ikke siden er italiensk Natur skildret og gendigtet i dansk
Kunst med saa intim en Forstaaelse og saa magtfuld en Teknik som af
Janus la Cour. | Billedets Baggrund skimtes som point de vue Michel Angelos
verdensomspandende Kuppel, og naar man i Tanken overskuer la Cours
Livsverk, naar man lagger Gengivelsen af Villa d'Este-Billedet Side om
Side med det skgnne Bjergbillede, som blev Frugten af la Cours fglgende
Ophold i Schweiz: Monte Rosa-Billedet med den tindrende Morgensol over
de snekledte Tinder og de lysende, solbeskinnede Taager, og saa atter
med et ligeledes samtidig udfgrt Billede derhjemmefra som Galleriets: ,,Sep-
temberdag ved Nissum" med dets intime, i det hjemlige dybt rodfaestede
Skildring af sarpreget dansk Natur, forstaar man, at St. Piétros Kuppel
med Rette kunde have veret denne Kunstners Bomarke, at vat la Gours
Kunst paa et gunstigt Tidspunkt bragt Europas Storbyer for Qje i dens
fulde Magt og Rigdom, da havde vi ogsaa herhjemme vidst, at i ham hai



dansk Kunst haft en af sine videst spendende Begavelser. Da havde en
smaatskaaren hjemlig Kritik ikke haft ngdig at reducere hans Mindeudstil-
ling til en inferigr Begivenhed, hans Kunst til et forbigangent Mellemled
mellem to Epoker i hjemlig Kunst, thi da havde Navnet Janus la Cour varet
et Verdensnavn, et dansk Navn naevnet med £re i Verdenskunstens Annaler.

Vi ved det imidlertid: timelig Are stod ikke hgjt hos Janus la Cour.
Naar han var bitter mod Tidens Fenomener i Kunstverdenen, var det mere
paa Kunstens Vegne end paa sine egne. Livet stillede ham paa Prgve, og
Genlyd af Kampen naaede for en Tid ogsaa ud til hans Kunst; men snart
fandt han tilbage til den Sindets Fred, som var Betingelsen for, at han
kunde prage sin Kunst, dermed sin Henvendelse til Mennesker paa den
seregne Maade, som var hans og hans alene.

Lad os, naar vi til Slutning vil gere os dette Seerpraeg ganske klart, forst
fastholde dette, at hans Kunst var ham et Middel til Meddelelse, ikke i sig
selv et Maal. Ej heller var det under normale Forhold alene en selvisk
Befrielse af Sindet, han sggte. Han sang ikke i sin Kunst, blot fordi det var
ham en Glade at bruge sin Stemme, men for at veekke andres Glade over
det, som var hans egen Lykke, eller for at hjelpe andre til i deres Sorg at
finde frem til samme Laegedom gennem Samlivet med Naturen, som havde
hjulpet ham selv.

Om Naturfglelsen som Grundlag for Kunst kunde der veere meget at sige,
om ikke Hensynet til denne Bogs Omfang tvang os til at resignere. Et en-
kelt Forhold maa dog kortelig bergres. Det er saa almindeligt nutildags at
hegre det Paradoks fremfgrt fra saakaldt ,moderne" Side, at Naturgen-
givelse ikke kan vare Kunst, og at Naturen som saadan er ogsaa Land-
skabskunsten uvedkommende. Selvfglgelig er det naturgengivende Maleris
Veard som Kunst afhangig af den Personlighed, det Temperament, som
preeger Arbejdet og for saa vidt havde Realismen i dens mest hasarderede
Paastande blodig Uret over for la Cour og hans Samtidige; men ikke mindre
Uret har naturligvis de, som i vore Dage saa at sige vil udskille det tempe-
ramentsbetonede af Landskabskunsten, ggre det til Hovedsagen i en saadan
Grad, at det gengivende reduceres indtil det uigenkendelige eller i det
mindste indtil en saa eksklusiv Brug af Antydninger, at Helheden kun bliver
til at opfatte af artistiske Kolleger, ikke af Mennesker med almindelig,
kultiveret Sans for Kunsten og Naturen. Teoretisk er der imidlertid ingen
principiel Forskel mellem de to Kunstopfattelser, og i Forholdet til Natur-
falelsen som Grundlag for Kunst staar de videst komne ,,moderne" Malere
paa samme Linje som en Janus la Cour, om end Forskellen i Dygtighed,
eller skal vi veere hgflige og sige i Brugen af Dygtigheden jo ikke er van-
skelig at konstatere; hvor de moderne Landskabsmalere ngjes med at ud-
trykke sig gennem Antydningen, betjente la Cour sig af den fuldkomne
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Redeggrelse. Just i den arrangerende, udvalgende, slgjfende eller forteet-
tende Gengivelse af Motivet fandt la Cour det egentlige Maal for det tek-
nisk-kunstneriske. En absolut upersonlig, men igvrigt fuldkommen Gengi-
velse af Naturen vilde, om den ellers kunde tenkes, for ham have vearet
ikke mindre banal end for nogen i Nutiden. Hvis den Del af Nutidskunsten,
som man overhovedet har Grund til at regne med i denne Forbindelse, sad
inde med la Cours tekniske Dygtighed, var der saaledes principielt intet,
som burde kunne hindre den i at benytte den. Nogen astetisk Nyskabelse
er den paa ingen Maade, og la Cours Forhold til Naturfglelsen som Grund-
lag for Kunst er ikke og vil aldrig blive teoretisk forzldet. Men hvomaar
der igen opstaar Begavelser, som tgr tage de for Tiden hvilende Traditioner
op og kappes nad Fortiden, eventuelt, som la Cour gjorde det, fgre Tradi-
tionen videre til en ny Blomstring, ja, det bliver det jo Fremtidens Sag
at vise.

Naar vi saaledes i Forbigaaende har sikret os Forstaaelsen af, at la Cours
Kunst i sin Tendens ingenlunde er foraldet, at hans Bestrebelser stadig
@stetisk set er fuldt ud berettiget, kan vi give Indbegrebet af denne Be-
strebelse i de Ord: Janus /a Cour uar NM/&edens AJa/er. Stilheden i Naturen
var det Motiv, han gik ud fra, Stilheden i et Menneskesind var den Virk-
ning, han gnskede at fremkalde. Stundom var det, som vi har set det, farst
og fremmest hans eget Sind, han sggte at bjerge ind under Stilheden, og
bestandig har hans Kunst i nogen Grad haft denne Opgave med Hensyn
til hans personlige Sjeleliv; men det vilde veere en Forvanskning af la
Cours kunstneriske og menneskelige Bestrebelser, om man vilde tro dem
alene bestemt til at tjene hans personlige Behov. Hans Maal var, som vi
skrev det, at vise andre Mennesker Vej til den Laegedom, han selv havde
fundet. Der er ofte i hans Maade at gere det paa noget sindrigt, som stiller
ham paa Linje med en Mand som Ludvig Feilberg. | et lille Stykke om
»Naturkarlighed" skildrer Feilberg, hvorledes en lille tilfeldig lagttagelse
kan veere Indledningen til en Frugtbarggrelse af Sindet, saaledes en Draabes
Fald i Kanalens Vand, en pludselig Opblussen af Ilden i Ovnen. En saadan
tilfeeldig, hverdagslig lagttagelse kan alene derved, at man bliver sig den
bevidst, aabne Sindet Vejen til Eventyret, til alt det, som kun toner, naar
Sjeelen er blevet stille. ,,Det er egentlig blot det, det geelder om for et Men-
neske, der vil tenke, at veere ganske stille i Sjelen, saa stille, at Fenome-

nerne selv begynder at tale . . . Der skal veere ganske stille i Sjelen som
ude i Himmelrummet. Saa gaar der Liv i Fenomerne. Saa begynder de at
tale. .. Men har du nogensinde oplevet noget saadant, saa vil du vide,

hvilken Aandskraft der skal til for saaledes at holde Sjelen ganske stille.
Jo daarligere et Individ er i aandelig Henseende, desto uroligere er han,
desto mere larmer han. Der skal Kraft til at holde en Arm ganske stille,
men der skal endnu sterre Kraft til at holde en Sjal ganske stille .

For nu at forklare dette, overfart paa la Cours Sprog, behgver vi blot at
tage et Par Eksempler: Han sidder med sit Studiebrzet ved Bredden af



Stottet Chilton ved Genfersgen. 1897. 44X74.

Genfersgen. Leangere tilbage ligger det gamle Slot Chillon, han saa ofte
har malet, mgrkt imod den graa Himmel; foran healder et Par store Lgv-
treeer med efteraarsvisnende Kroner ud over den spejlende Sg. Nu og da,
mens han maler, lgsner et brunrgdt Blad sig og daler langsomt, lydlgst ned.
Det er dette stille Bladfald, som er Billedets Sjel, og som aabner Sindet
Vejen til Stilhedens Verden. Analogt i sine Virkemidler er et andet Chillon-
billede, hvor Skildringen er ganske jevn og stilferdig: saaledes ser her ud,
det er et gammelt Slot ved Genfersgen en solklar Oktoberdag 1897; men
inde i Skyggen, i Spejlbilledet af Borgen, giver en bitte lille Krusning af
Vandfladen et Par grgnne Reflekser, ejendommelige i Farven. Det er disse
gregnne Strejf i den skyggemgrke Vandflade, som er Billedets Motiv. De
fgrer Sindet lige ind i Fortiden, ind i den verdensfjerne Romantik. Eller
endnu et Eksempel: Lgvspringsstudien fra 1882, vi fgr har omtalt. 1 Stil-
heden under Opholdet i den milde Foraarsregn ser han det farste lyse-
gregnne Bggelgv tgvende folde sig ud. Betaget og bedaaret ser han Underet
ske for sine djne, og hans Sind bliver tyst og uendelig nensomt derved.
Deraf den nasten andegtige Stilhed i Skildringen af den varme, disede
Foraarsdag med dens slgrede Sol, dens Duft af Muld og Grade.

Denne Opfattelse af Janus la Cour som ,,Stilhedens Maler" kom smukt
frem i den Mindetale, Kunsthistorikeren, daverende Akademisekreter P.
Johansen holdt over ham ved Akademiets Aarsfest den 23. Marts 1910.
Taleren kaldte la Cour ,,den stille Kunstner, den ensomme Naturs Skildrer,
strengere og alvorligere Elsker af den end maaske nogen anden.... Han
arbejdede, hedder det videre, med en sterk, tungsindig Alvor, med staal-
spandt Flid, der lod ham ligesom mejsle sine Billeder plastisk skarpe og
faste i Form og Stemning, en Stemning, der gerne fik Styrke af hans sa&r-
egne Sans for det monumentale i Ensomheden og Tavsheden". Ogsaa Emil
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Hannover havde Forstaaelsen af, at la Cours Kunst ragede hgjt op over
Samtidens Landskabsmaieri. | ,,Danmarks Materkunst" navner Hannover
en Reaekke samtidige Kunstnere, Foss, Thorenfetdt, Aagaard, Friis og Fritz,
og fortsaetter saa: ,Langt over disse stod ta Cour, et stort formett latent,
en aristokratisk Kraeser, en Velger af Motiver med stitfutd Storhed i Lin-
jerne"; men i det folgende ggr Hannover sig skyldig i saa ejendommeligt et
Fejlsyn, at vi ngdes til at imgdegaa ham, saa meget mere som hans Ord
tor antages endnu at have en vis Autoritet. ,,En Valger af Motiver med
stilffuld Storhed i Linjerne™, skriver Hannover, ,men ogsaa et noget kaligt
eller reserveret Temperament, hvis Lidenskabslgshed eller fornemme Sky
for at udtale sig saa meget oftere fgles som nogen Terhed, som la Cour
netop jevnlig har iagt an paa at skildre Vejrliget i dets spontane, vold-
somme Udbrud. Alt i alt dog en Kunstner, hvis yderst soignerede, slebne,
formfuldendte Billeder altid var en Pryd for vore Udstillinger og ganske
serlig var det paa den Tid, hvorom Talen er i @jeblikket".

Emil Hannover er jo langt fra den eneste, der har misforstaaet la Cours
Vasen og udlagt hans inderligt danske Skyhed og Ubehag ved at give sit
inderste Sjeeleliv Udtryk i alt for populart tilgengelig Form som tempe-
ramentsmassig Kglighed. Vi tror gennem det foregaaende at have vist,
hvor rigt og dybt beveeget et Sjeleliv, der ligger bag ved hans Kunst, og
hvorledes han i Virkeligheden Gang paa Gang har givet umiddelbart Ud-
tryk derfor, f. Eks. i Kalgvigbilledet, i Billedet ,1 Dagningen” og i mang-
foldige andre. Hannover har gjensynlig ikke kendt la Cour narmere; men
som den psykologisk indsigtsfulde Bedgmmer, han var, har han dog anet,
hvorledes det narmere beset hang sammen med la Cours , Kglighed", og
derfor har han stillet den Mulighed aaben, at det, han sigter til, kan skyl-
des ,,fornem Skyhed for at udtale sig”. Ganske uforstaaeligt er imidlertid
det fglgende om la Cours Forsgg paa at skildre ,Vejrliget i dets spontane
voldsomme Udbrud™. Vi har set, at la Cour undtagelsesvis indlod sig der-
paa, s&rlig i Billedet ,,Uroligt Vejr"; men hvad Hannover her tenker paa
er dog snarere la Cours ret talrige Tordenvejrsbilleder. Hvorledes kan det
imidlertid veaere undgaaet en erfaren og modtagelig lagttager som Hannover,
at i slige Billeder er det netop a/rfr/g ,,Vejrliget i dets spontane, voldsomme
Udbrud™, la Cour skildrer, aldrig hvad en Thorvald Niss vilde have skildret
i slige Motiver, aldrig Tordenbygens Rasen, men tfen anysf/uftfe AM/mtf t
Azuren, som gaar umiddelbart forud? Det faar staa hen, hvorledes Emil
Hannover er kommet til dette Fejlsyn; men det skal slaas fast, at sotn vi
her har skildret det, saaledes forholder det sig, og det vil enhver, som ser
Billederne uden forudfattet, fejlagtig Opfattelse, let kunne konstatere.

Her, sotn nasten overalt i la Cours Kunst, er det Stilheden, han skildrer.
Det er i denne Stilhed, han lytter sig ind til Naturens dempede Tale, til
dens tyste Genlyd i et modtageligt Menneskesind. Oftest fornemmer han
den som et Suk, et Alskabningens Suk, og derfor gaar der et Drag af Ve-
mod igennem hans Kunst, en Genklang af hans egen dybeste Livsstemning,
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jeevnsides med Giseden over det sete og med Skildringens mandige Styrke.
Derfor elsker han ogsaa Regnen, den stille Sommerregn over Stranden
den spejlblanke Fjord eller det blundende Hav, Juniregnen over Silkeborg-
sgerne, over Markerne med den nylig skredne Rug, over Gardet med Vild-
karvelens hvide Slgr og den blomstrende Tjern, Augustdagenes tungsindige
Regnhimmel, der lysner lavt mod Horisonten ude over Fjorden til bleggyl-
dent Aftenskaer. Men han elsker ikke mindre den soldirrende Stilhed mellem
Ruinerne i den romerske Campagne, naar Larkerne synger, og Cikaderne
spiller i det solsvedne Grees, Stilheden i Villa d'Estes Have mellem de ris-
lende Vandspring, Roserne, de hgje Buksbomhakke og de gamle Cypresser,
hvor Droslen flgjter, eller Nattergalen slaar, Stilheden hgjt oppe mellem
Bjergene, naar Taagen langsomt spredes, og Morgensolen tindrer i de
megtige Tinders evige Sne.

Det er en Stilhed overfor Afspejlingen i Naturen af det hgjt ophgjede.
Hvilken Kraft skal der ikke til at holde en Sjel ganske stille, skrev Ludvig
Feilberg; hvilken Magt ligger der da ikke bag Stilheden i den Mands Kunst,
hvis Liv, som vi har set det, indtil langt op i Aarene var uroligt og higende,
stundom stormfuldt saa godt som nogens! Stilheden var Maalet, Sjelens
Stilhed overfor det uransagelige; men Kraften til at naa frem mod dette
Maal, erkendte la Cour, at han ikke ejede alene i sig selv. Under Stilheden
i Naturen kom denne Kraft ham nar. Der gaar gennem hans Kunst et for-
stummende Brorson'sk: ,Hvad skal jeg sige, naar jeg gaar blandt Blom-
sterne i Enge”, en aaben Sans for det underfulde, som fylder hans Sind
med den reneste af alle Glaeder, den dybe, stille AErefrygt.

Det ensomme Liv, la Cour levede i denne sidste Periode, satte tidligt Al-
derens Preeg paa hans Vasen og Vaner. Skgnt han jo kun var omkring de
halvhundrede Aar ved Begyndelsen af dette sidste Livsafsnit, og skgnt han
indtil faa Aar fgr sin Dgd fortsatte sit virksomme Arbejdsliv med usveek-
ket Kraft, fik han tidligt Preeg af at veere en Mand, der havde Livet bag
sig. Over hele hans Livsfgrelse stod der skrevet et ,Forstyr ikke mine
Cirkler,"” og serlig efter at han var faldet til Ro paa Langballegaarden,
udviklede han sig i det Ydre set saa egenartet, at han vel nok Mand og
Mand imellem var betragtet dér paa Egnen som noget af en Serling. Det
var da heller ikke mange, der fik Lov at gribe ind i hans vanemeassige
Liv, og hans Omgangsfeeller var saare faa. Hos Weis' i Aarhus Mglle kom
han dog stadig, nu som fgr i Tiden sarlig naar han vendte hjem fra sine
Studieophold. Saa skulde han vise Mgller Weis sin Hgst, og med Tegne-
stifter blev Studierne heftet op paa Vagge og Dare, hvor de saa hang en
Tid lang til Beskuelse. Det var jo gerne et starre Antal Studier, det drejede
sig om, og gamle Mgller Weis modtog ham da ogsaa som oftest med det
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Spgrgsmaal: ,,Naa, la Cour, hvor mange Pund har De saa med denne Gang?"
Saa var der hans ni Aar &ldre Kollega og Ven, Maleren Andreas Fritz, i
hvis Hjem paa Louisehgj ved Aarhus han gerne kom, og hos hvem han
madtes med enkelte andre udvalgte, saasom Skovrider Schrgder, Overlearer
Kleisdorff og Overretssagfgrer Bayer, og endelig var der naturligvis hans
gode Venner, Baron Gtildencrones paa Vilhelmsborg. Men Selskabelighed
var ham i Almindelighed til saa megen Forstyrrelse, at Gleden ved Sam-
veret ikke ret blev af den til-
sigtede Virkning.

»1 Julen og Nytaarstiden var
jeg ikke andre Steder end paa
Vilhelmsborg,” skriver han et
Sted til ,,Sgster Louise," rigtig-
nok saa sent som i 1905, ,,men
da jeg var der fire Gange, synes
jeg egentlig, det var Selskabe-
lighed nok for lang Tid. | Gaar
var det Baronessens Fgdsels-
dag. Der var stort Selskab,
saa mange Spisestuen kunde
rumme; men det gale er, at efter
en saadan Historie kan jeg ligge
naesten den hele Nat, inden jeg
kan falde i Sgvn, og ligesaa gik
det da ogsaa i Nat." Kun sjel-
dent tog han sig Tid til at se
nogen hos sig paa Langballe-
gaarden, og handte det, var det
altid noget af en Begivenhed.
Velkomne var de dog altid,
hvem af Slegten der fandt Vej derind, men ngdig for lengere Tid, og de
Yngre fik gerne midt i den gastfri Modtagelse et lille Vink derom i Form af
et venligt og i Virkeligheden ganske uskyldigt: ,,Hvorlenge tror du, du kan
blive her?" Anderledes vardet, naar han ved Foraarstid kom over til Kgben-
havn for at se Udstillingen. Da blev der Fest i Hjemmene baade hos Slaeg-
ten, hvem han alt i alt var en god Mand og en hjelpsom Mand, og hos alle
de gamle Venner, som han da trolig besggte. Da var han indstillet paa Sam-
ver, og munter kunde han da veaere, uudtemmelig i sit Forraad af morsomme
Smaahistorier og Oplevelser fra de mange Rejser. Ingen kunde da veare
mere hyggelig, end han, og Bgrnene maatte have Lov at vate ienge oppt
og sidde med omkring Bordet og Hengelampen i Dagligstuen for at hare
paa ,,Onkel Janus".

Men hjemme var det Fred, han havde ngdig. Den ene Dag skulde helst
gaa som den anden. Efter Dagens Arbejde, ude eller i Malerstuen, gik han
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sin bestemte Tur, saa langt frem og saa langt til den anden Side paa Vejen.
I Haanden holdt han gerne en lille sort Sten, som han engang havde taget
ved Stranden, og som det var blevet ham en Vane at lade Fingrene sysle
med, medens Tankerne var langt derfra. En egen Beroligelse gav det, syn-
tes han, vel ogsaa ligesom en Slags Selskab, af den stilferdige
Art, som huede ham bedst. En Gang som han gik paa Vejen i Skum-
ringen, snublede han, saa Stenen rgg ham af Haanden, og da der lige var
lagt Skeerver paa Vejen, var det ham ikke muligt at finde den igen, hvor
meget han end sggte efter den i Tusmgrket. Dagen efter var den velsag-
tens tromlet ned, og til sin store Beklagelse maatte han opgive Haabet om
at se den tiere. Han savnede den grueligt; men at finde sig en ny, det faldt
ham ikke ind. Det var cfen Sten, han holdt af at pusle med. Lang Tid efter
fandt han den igen en Dag, han gik forbi ,Ulykkesstedet." Dér laa den
inde ved Graskanten. Han kunde have kendt den igen mellem tyve andre.
Saa var hans Aftenture igen, som de skulde vere!

En saare jeevn Mand var la Cour i sin ydre Fremtreeden. En ung Maler
sggte en Dag ned til Stranden for at male. Dér stod en gammel Fisker og
var ved at gaa i Vandet. Naa, han gik videre til sit Motiv; men naste Dag,
da han kom samme Vej forbi, sad ,,Fiskeren” skam ogsaa og malede, og
ved nermere Eftersyn var ,,Fiskeren" jo Professor og hed la Cour. Pro-
fessor, ja veerdsat var la Cour, som fgr beskrevet, i det mindste blandt sine
egne: 1892 havde Udstillingskomiteen ladet Haslund male det fortrinlige
Portret af ham til Ophangning i Samlingen af danske Kunstnerportreetter.
Ridder var han da ogsaa blevet, samme Aar, saa nu betalte han Rangskat,
ja ,,den skulde nu ellers | betale,” sagde han til sine Nevger og Niecer, da
nogle af dem kort efter besggte ham, ,.for det giver jo mine Studiesamlin-
ger Pris, og det er jo Jer, der skal arve mig." Han havde Mapper og Skuf-
fer fulde af Tegninger og Studier, og det var efterhaanden blevet en af hans
Serheder, at han nasten ikke var at bevege til at skille sig ved nogen af
dem. De skulde ligge paa deres Plads, for slet ikke at tale om alle
dem, der hang paa Va&ggene. De maatte nu slet ikke rgres og for alt i
Verden ikke hange skaevt. Ordensmenneske var han til det sidste. | nogle
Breve fra la Cour til Heinrich Hirschsprung og omvendt er der ganske
snurrige Eksempler paa la Cours Ulyst til at skille sig af med sine Studier
og paa den Konflikt, det kunde fgre til, mellem samme Ulyst og den Ag-
telse han narede overfor Grosserer Hirschsprung som den indsigtsfulde Sam-
ler. De terner flere Gange sammen i den Anledning, lige stejle som de
kunde veere i den Slags Spergsmaal. Hirschsprung erklearer sig ,.ilde be-
rgrt”, la Cour bgjer af, men benytter nermest kommende Lejlighed til paa
sin Side at erklere sig for ikke mindre ,ilde bergrt,” og under det hele
bevarer de den gensidige Respekt og Hengivenhed ganske uanfagtet. Det
kom saaledes, at Heinrich Hirschsprung havde skrevet til la Cour, det var
i 1902, og bedet ham overlade sig nogle Tegninger og Akvareller, for gode
Ord og Betaling naturligvis, idet Hirschsprungs Samling skulde udstilles
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paa Charlottenborg i Lgbet af Sommeren, og dér vilde han gerne have
nogte af la Cours Tegninger med, fordi han var af den Mening, ,at det
vilde veere af Betydning for den nuveerende Generation af Kunstnerung-
dom, som derigennem maaske kunde indpodes den manglende Respekt for
den Flid og Udholdenhed, der er ngdvendig som Grundlag for den videre
Udvikling." Det var jo ikke saa let at komme udenom, og la Cour svarer
da ogsaa, at han er villig til at overlade ham nogle, men at han har saa
sveert ved at veelge dem ud selv. Imidlertid agter han sig til Schweiz til
Sommer, dog neppe for lidt ind i Maj, og saa kan han jo maaske tale med
Hirschsprung derom, naar han forinden kommer til Kgbenhavn. Hirsch-
sprung, som havde veret paa Rejse, kommer da ogsaa til Kgbenhavn den
1 Maj i den Anledning — men la Cour havde absenteret sig et Par Dage
forinden! Saa er det, Hirschsprung erklarer sig for ,ilde bergrt"; men han
lader det ikke blive derved. Han foreslaar— hvad la Cour nok aldrig havde
tenkt sig — at han selv skal have Lejlighed til at veelge Tegningerne ud,
skent la Cour ikke er til Stede. Nede fra Tivoli, hvor la Cour forelgbig
havde slaaet sig ned, indtil Aarstiden tillod Studieophold i Bjergene, sva-
rer han serdeles slukaret: ,,Deres Brev af 12. Maj modtog jeg i Gaar, og
jeg skal herved efter Deres Opfordring besvare det,” og saa giver han —
med blgdende Hjerte — Anvisning paa, i hvilke Skabe og Skuffer der skal
sgges, idet han dog slaar Kors for alle Tegninger med hjemlige Motiver.
To Aar efter gnsker Hirschsprung at kebe la Cours Studie: ,Ved Aqua
Claudia i Roms Omegn;" men la Cour erklarer, at han tenker sterkt paa
at male et Billede, hvortil Studien skal benyttes, saa det er bedst at vente
med den endelige Bestemmelse, til det Billede engang er blevet ferdigt.
Tre Aar senere minder Hirschsprung la Cour om denne Studie, som han
forlengst mener at have sikret sig Forkgbsretten til. Den er da ogsaa op-
fart i Fortegnelsen over hans Samling, sotn i narmere Fremtid skal over-
gaa til Statens Eje, hvorfor Hirschsprung gerne vil have Studien overladt.
Hvis la Cour ikke er ferdig med at benytte den, kan han siden laane den
igen. Nu var det la Cours Tur til at veere ,ilde bergrt”, enten han nu vir-
kelig var vred eller blot tilstod sig selv en lille Revanche for den Affeaere
med Tegningerne, thi ,han vidste ikke, at den Sag var saa afgjort, at Bille-
det kunde sattes i Kataloget”, hvad det efter Brevene at dgmme egentlig
heller ikke kunde. Imidlertid gik han ind paa at afstaa Studien og kunde
da ogsaa saa meget lettere gare det, som Billedet, hvortil den skulde bru-
ges, havde vearet udstillet allerede Aaret far.

Havde la Cour saaledes i sine senere Aar visse Sarheder, er det dog veerd
at understrege, at de ikke havde dybere Bund i hans Personlighed, men kun
var af den Art, &ldre, ensomt levende Mennesker sjeldent undgaar. Et Vid-
nesbyrd — blandt mange — om hans Sinds ubergrte Aabenhed og Hjerte-
lighed var hans med Aarene stadig forggede Kearlighed til Bgrn, hans ved-
varende Interesse for deres barnlige Ytringer og lorestillinger. Under hans
Kampe i de bedste Manddomsaar synes denne Interesse at have veret
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svaekket; men vi ved jo, hvorledes den var udtalt hos ham allerede i de
unge Aar, da den hl. a. ytrede sig over for P. C. Skovgaards Bgrn. Han
kunde fryde sig saa hjerteligt over Bgrns Raisonnementer og deres umid-
delbare Evne til at give deres Tanker et slaaende Udtryk. Han var saaledes
henrykt over Barjesons lille Datter, der definerede Begrebet ,.en Knappe-
naal” som ,.en Synaal, der har faaet Hat paa" og ikke mindre over Henrik
Ibsens Sgn, altsaa den senere Statsminister, om hvem han skrev i et af
Brevene fra Rom 1865: ,De spgrger, om jeg kan forstaa Landets Sprog?
Jeg vil svare, som lbsens lille Dreng, da man spurgte ham, om han ikke
kunde saa meget ltaliensk, at han kunde lege med de andre Drenge: ,,Jo,
jeg kan nok lidt Italiensk, men de siger altid det, jeg ikke kan!" Paa la Cours
&ldre Dage blev han atter en udpreget Bgrneven, og man kan vel deri
se et Udtryk ogsaa for det Savn, han fglte ved ikke selv at have Bgrn. Da
Fiskeren, hos hvem han gerne havde sine Malersager staaende, naar han
arbejdede ved Stranden, engang skulde med sin Kone til Doktoren, og en
Slegtning, som skulde have taget sig af Barnene, blev forhindret i at komme,
overtog Professoren hele Reden og passede den troligt en god, lang Ar-
bejdsdag igennem. Lige saa vel som over sine Venners Bgrn kunde la Cour
gleede sig over de jydske Smaapurke paa Egnen, Bestyrerens Bgrn og andre,
han mgdte paa Vejen, iser over den snurrige, lidt forbeholdne Gammel-
kloghed, der ofte var over slige Smaafyre, der tidligt i deres fattige Hjem
var blevet stillet overfor Livets Alvor. Han mgdte saadan en lille Fyr paa
Vejen en Dag, en bette Fyr, men Karlfolk af Udtryk og Veardighed. Han
kom stolprende med en stor Trepagleflaske under Armen. ,,Hvor skal du
hen?", spurgte la Cour. Jo, Drengen skulde da til Kgbmanden. ,,Naa, hvad
skal du have, dér? , A ska' ha' Bren'viin i de' ha' Flask™. ,Fy da"! hvad
skal du med det?" ,Jow, mi' Faa'r aa di anner, di ka' drikk' ed li'e saa
gesvindt, som a ka' hent' ed", svarede Drengen, og saa stolprede han uan-
feegtet videre. En anden lille Fyr kom beteenksomt stavrende fra Skole med
sin Bog under Armen. ,Naa, hvad har du saa lert om i Dag?" spurgte la
Cour. LA haa' lert om e Low'!™ ,Naa, har du nogensinde set saadan en
Krabat?" ,,A haa' jen ha' i e Bog!" ,Nej da, saadan et farligt Dyr?" ,,.Den
a haa' i e Bog & ett' faa'li!"

Der var noget i slig en Sindsligevaegt, som ikke blot morede la Cour, men
som ogsaa var dybt beslegtet med hans egen, under normale Forhold saa
sindige og fredsaele Natur. Selvbeherskelse ejede han saa fuldt som nogen,
i det mindste saa lenge det kun var ham selv, ikke Kunsten, det gik ud
over. Han sad engang ved en Sg og malede. Det var hen paa Eftersomme-
ren, og hgje Rar og Siv skjulte ham til Dels for et Par Sgndagsjaegere, som
roede om paa Sgen og jog Ander op. Vejen, hvor Polk kunde komme, laa
lige ved, saa la Cour mente sig sikker, hvor han sad; men uden at han
havde agtet derpaa, var Baaden kommet over i Nerheden af ham, og da
et Par Ender lettede ikke langt derfra, susede Haglene mellem Sivene om-
kring ham. Ganske sindigt rejste la Cour sig, saa han kunde ses fra Baaden,
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og sagde: ,Maa jeg gere d'Hrr. opmarksom paa, at Malere er fredet indtit
Midten af November!"

Der gik en titte Sidevej fra Landevejen ned tit hans Gaard, og ved Vejen
stod der to Rakker Kirsebartreer. Han fortalte engang om en Dag, han
kom hjem tit Middag med sine Studiesager. Det var i den Tid, Kirsebeer-
rene var ved at btive modne. Der stod et Par Cykler ved Vejkanten, og
oppe i et af Treeerne sad to unge Piger og huggede i sig som Stere af hans
Kirsebear. De sagde ikke noget, da han gik forbi, huggede bare videre og
spyttede Stenene ned i Hovedet paa ham. Setv sagde la Cour saamand
tietter ikke noget, ,,men", fortalte han, ,da jeg havde spist og sad inde i
Stuen, fatdt det mig ind, at jeg dog egentlig nok kunde gnske at vide, om
de saadan havde Lov tit at spise mine Kirseber uden at sige tit forst, og
saa fik jeg fat i Christian den Vtes danske Lov og saa, hvad der stod om
saadan noget med Hegn og Veje, og saa stod der saamand, at ,vejfarendis
Mand bliver hverken Ransmand eller Tyv, om han plukker af Ngdder ved
Vejen saa mange, som han dér kan fortere og ej videre", og saa kunde jeg
jo nok forstaa, at naar det var saadan med Ngdder, saa kunde det ikke vare
anderledes heller med mine Kirsebear."

Det var som sagt blot overfor Udviklingen i Kunsten, la Cour kunde vere
at betegne som en bitter Mand paa sine gamle Dage; i det daglige, naar
han havde Larmen paa Afstand, var hans Sind harmonisk, hans Livsfalelse
i al dens Vemod preaeget af dyb Fred. | den stille Malerstue, mellem alle
hans Billeder og Mapperne med de mange Studier, der hver iser mindede
om saa meget skgnt, han havde oplevet i Naturen, dér havde la Cour, naar
Dagens Arbejde var endt, sine bedste Timer. De sad der en Aften, i den
gamle Sofa med det slidte Hestehaarsbetraek, han og en yngre Maler, som
skulde veere ham behjalpelig med at valge Studier ud til en Udstilling. De
havde gennembladet et Par af de mange Mapper, og den yngre af dem ud-
bred uvilkaarligt: ,,Hvor maa De dog have haft megen Glaede derude i Na-
turen, Professor la Cour, naar De sad og malede alle disse dejlige Studier!
Var det mon ikke Deres lykkeligste Timer?" la Cour svarede ikke straks;
men lidt efter pegede han mod den store Rude, bag hvilken en Stjerne var
ved at blinke frem paa den klare Skumringshimmel. ,,Kan De se den
Stjerne?" sagde han saa, ,,den holder jeg af at sidde her og se paa i Mark-
ningen. Mine lykkeligste Timer, siger De, aah jo, og maaske dog ikke. Sna-
rest har jeg haft dem her idenne Sofa, naar den Stjerne stod dér bag Ruden,
thi her og i de Timer blev mine Billeder til for mig selv.

Den Udstilling, der var Tale om, stod i Forbindelse med hans Forhold til
»Foreningen for national Kunst". Ellers deltog la Cour kun sjeldent i andre
Udstillinger end de aarlige Foraarsudstillinger og da snarest i udenlandske
Udstillinger. En enkelt Gang, det var i 1889, havde han ladet en Del Bille-
der seelge ved Auktion, sagtens i Anledning af Kgbet af Langballegaarden.
Men da han med de store Billeder, han malede omkring Aar 1900 efter

Ancker-Rejsen, var kommet sin Ungdoms Malemaade paa nart Hold igen
to
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og havde oplevet, at Beundringen for hans Kunst brgd igennem al Sam-
tidens Fordom, da var det, som om der vaagnede et nyt Haab hos ham, om
at det, han havde kaempet for, maaske dog engang kunde fgres frem til
Ser. Da var det, han i Aaret 1900 var med til at stifte den Forening, hvis
Maal det skulde veere at veerne om de nationale Traditioner i vor Maler-
kunst og at arbejde frem imod fornyet Forstdaelse af, at Bestrabelser i
Tilknytning til hine Traditioners Aand var den danske Kunsts Kilde ner-
mere, end alle andre. Det er karakteristisk for ham, at da man diskute-
rede, hvilket Billede der farste Gang skulde reproduceres og udsendes som
Medlemsblad foreslog la Cour Marstrands Portret af Hgyen, omend han
villigt bgjede af, da der fra anden Side foresloges Eckersbergs Portraet af
Thorvaldsen. Han tog Tilslutningen bogstaveligt, var maaske for stejl i saa
Henseende; men skulde den nye Forening gere Gavn, var det vel ogsaa
ngdvendigt at holde Linjerne rene og klare, og hans tilsyneladende Stejlhed
udelukkede ikke, at han havde Forstaaelse af saadanne Arbejder i Sam-
tidens Kunst, der var i Harmoni med Aanden om end ikke helt med Formen
i den @xldre, nationale Skoles Kunst.

For den nye Forening blev la Cour en god Mand; men ,Foreningen for
national Kunst" har til Gengeld Aren af at vaere den Institution, som frem-
for nogen anden har vaernet om Janus la Cours Minde. Vanrggtet og for-
sgmt har det igvrigt vaeret i de Aar, som er hengaaet siden la Cours Dgd,
fortiet og tilsidesat har hans Navn og hans Indsats veret, hvor dansk Kunst
skulde reprasenteres; men Foreningen har troligt holdt fast ved sin Beun-
dring for hans Arbejder gennem hele denne Periode, den kritiske Tid, som
erfaringsmaessigt skal overstaas, for der kan ydes Mindet om en hgjt for-
tjent Kunstner rimeligt Hensyn. Allerede mens han levede, i 1901, foranstal-
tede Foreningen en stor Udstilling af hans Studier, og i Tilslutning til
70 Aarsdagen i 1907 arrangerede den en tilsvarende af hans store Udstil-
lingsbilleder. Siden har hans Kunst, takket vare Billedejemes imgdekom-
mende Forstaaelse, veeret med, naar Foreningen arrangerede retrospektive
Opvisninger af fremragende danske Arbejder, og nu ved 90 Aarsdagen for
la Cours Fgdsel tog Foreningen Initiativet til Udarbejdelsen af denne Bog
om la Cour og hans Kunst. Naar Janus la Cours Verd og Betydning som
en af de mest personlige og vidtspaendende, i eet Ord en af de betydeligste
Kunstnere, Landet har ejet, fgr eller senere for Alvor vil gaa op for den
almene Bevidsthed — og maatte denne Bog have Lykke til at medvirke saa
steerkt dertil, som Foreningen haaber — kan Aren derfor tilskrives — nast
Janus la Cour selv — Foreningen for national Kunst, som har vist hans
Kunst en Forstaaelse, der bgder baade paa den Uret, han mgdte, medens
han levede, og paa den Tilsidesattelse, som siden blev hans Minde til Del
fra deres Side, hvem det officielt var overdraget at veere den danske Kunsts
Vogtere.

Ved la Cours 70 Aarsdag, den 5. September 1907, modtog han en Hilsen,
som baade gleedede ham og tillige i nogen Grad bragte ham i Forlegenhed.
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- n y

Skovgaard-Adressen ved )a Cours 70 Aarsdag.

Det var en Slags Adresse, som Brgdrene Skovgaard havde tegnet. Den viste
Famiiien staaende i Indgangsdgren tii Hjemmet i Rosenvanget, Unge og
/tdre i Kiynge i Herhoidts smukke Dgr under Reiieffet med Oiiegrenen,
som gamie Skovgaard setv havde tegnet. De var fremstillet, idet de viftede
Farvet tit en litie Post-Enget, der flyver bort med Adressen i et Hylster til
la Cour som en Hilsen fra det gamle Hjem. Underlige Tanker maa la Cour
have gjort sig, da han modtog denne Hilsen, thi hans Takkebrev er merke-
lig uklart, men munder dog ud i fordragelig forstaaelse af, at Meningen
havde vearet venlig og god.

Paa den Tid var det allerede ved at gaa sterkt ned ad Bakke med la Cours
Helbred. Sygdom havde sveekket ham, og dertil var kommet en Nedbrudt-

10
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hed af Nerverne, som vistnok hidrgrte fra Hjernen, og som gjorde ham daar-
iig til Bens og nervgs. Laenge keempede han imod med sin steedige Viijekraft,
og Gang paa Gang gennemfgrte han trods ait sine Studierejser, baade i
det hjemlige og i Syden. Fra April til November 1902 var han i Italien og
Schweiz, og af et Brev fra Schweiz, dateret Schwarz-See 6. September 1902,
fremgaar det, at det sandelig ikke var Smaating, han endnu paa dette Tids-
punkt kunde byde sit Helbred: ,,At mit Ophold er blevet forlenget med
nogle Dage", skriver han, ,.er begrundet paa, at jeg har gjort nogle Foran-
dringer med Hensyn til det Billede, jeg er taget herop for, saa jeg maatte
have nogle nye Forarbejder. Saa har ogsaa Vejret veeret lidt drillevornt,
iser har Blasten veaeret slem. Den trenger gennem Marv og Ben trods to
Uldtrgjer, Aviser paa Maven og Brystet, tre Frakker og Sjal om Benene.
Somtid nytter det ikke, thi det er ikke muligt at have Billedet, der males
paa, stille. Vindstad kommer pludselig og er nar ved at valte baade mig
selv og min Malerkasse. Imidlertid haaber jeg at veere nogenlunde ferdig
nu, og trods det ogsaa hernede usadvanlig kolde og blaesende Vejr, har jeg
faaet lige saa meget gjort i kun 3—4 Dage lengere end i 1898, saa jeg har
egentlig ikke Grund til Klage.” Den 25. April 1904 skriver han fra Rom, om
hvorledes han ved Ankomsten havde fundet sit vante Hotel fuldt optaget,
saa han havde faaet en Seng sat ind i Salonen; men Dagen efter havde han
da faaet et Varelse ,,helt oppe paa fjerde Sal, jeg har 101 Trin herop, og
naar jeg om Eftermiddagen kommer hjem fra Campagnen, da er 101 Trappe-
trin virkelig drgje nok formedelst min fremrykkede Alder." Det var sarlig
Villa d'Estes Have, som drog ham, og fra Tivoli skriver han da ogsaa snart
efter, den 18. Maj; men hvor forandret er ikke Tonen, selv om han stedigt
forsgger at slaa det hen i Spag: ,,Naar jeg om Morgenen KI. 7 treeder ind
igennem Pragtsalene — de har da veeret det — og ud paa den store Trappe
ned til Haven, mgder der mig farst en gredgvende Brusen som ved et op-
rgrt Hav. Det er de tallese Vandfald og Vandspring. Lidt efter begynder
Kirkeklokkerne at ringe. Fglges ad kan de nu ikke, og da de ringer leenge
og ofte, saa er der nasten hele Dagen Klokkeringning. Dernest skulde det
vare underligt, om ikke en eller anden Pige ved sit Arbejde sang op i vilden
Sky. Det er ikke Melodi eller egentlig Sang, bare en ensformig Skraalen,
med sterk Holden paa Tonen i Linjens sidste Stavelse. Det er den mest
dreevende Musik, jeg kender. Somtid svares der af en anden, helst en Karl,
og de bliver da ved i Timevis. Saa har vi naturligvis ogsaa et Musikkorps.
Du kan tro, det er fint, med rgde Frakker, rgd Puld i Hatten og brede rgde
Striber ned ad Bukserne. Et Medlem bor lige ved Haven. Han gver sig hele
Dagen. Det er jo meget prisverdigt, men dog lidt treettende at hgre paa, thi
en enkelt Stemme for Horninstrument er i Laengden ikke opmuntrende.
Skulde der nu et Jjeblik blive en lille Standsning, skulde det veere sart,
om ikke et Par Drenge gav sig til at skendes, og det gaar ikke stille af i
»la bella Italia”, samtidig med at et £sel naermere eller fjernere giver sine
Falelser Luft i kraftig Skryden ... Skulde du nu sige, at om Neatterne er



147

der da Stilhed, maa jeg sige, at i hvert Faid den fgrste Nat var meget uroiig.
Da jeg klagede derover til min Vert, svarede han, at den Nat ganske rigtigt
havde veret slem; men det var kun Lgrdag Nat, — uheldigvis var det en
Tirsdag!"

Aaret efter er la Cour imidlertid atter paa Rejse og skriver fra Schweiz,
dateret Oeschinen See 12.Juli 1905, om den Uro, der efterhaanden er blevet
paa hans gamle Studiesteder, hvor Hotellerne nu skyder op som Paddehatte.
Lidt modfaldent hedder det mod Slutningen af Brevet: ,,Nu er den Rejse
snart forbi, og saa har jeg sagt Farvel til Schweiz. Det er vel ogsaa paa
Tide, at jeg slaar mig til Ro i Danmark, hvor lang Tid der nu maatte blive
mig givet endnu her i Verden ... Jeg har ellers en gruelig Hjemve. Jeg
bliver gammel.” En Smule mistrgstig og gammelmandspraget er ogsaa Efter-
skriften til et Brev fra Jylland samme Aar: ,,Det er kun et Par Dage siden,
jeg tog en ny Pen; men den er ikke til at skrive med mere; jeg ved ikke,
hvordan alt dog kan veere saa slet nutildags.” 1Julen 1907 skriver han til
»ogster Louise": ,,Jeg selv har det som sa&dvanlig; nedad gaar det jo nok,
det kan nu ikke negtes. Men saa lenge der dog er Krefter til lidt Arbejde,
maa jeg ikke klage. Til meget bliver det jo ikke i disse korte og marke
Dage."” Endnu en Gang skulde han dog gense Syden og sine kareste Mo-
tiver. Saa syg og svaekket han var, rejste han trods alt derned, alene som
sedvanlig, i det fglgende Foraar. Han skriver fra Tivoli 10. Maj 1908, og
Tonen er omtrent som sidst, dog kniber det mere med Humaeret: ,,Forelabig
gaar det jo, men tager Varmen til, iser med trykkende Scirokkoluft, saa
kan nok Arbejdslysten tage noget af .. . Ellers er jeg daarlig til Skriveri.
Naar jeg om Aftenen kommer hjem fra Villa d'Este, kan jeg veere saa treet
og uskikket til alt; kun om Morgenen er Luften lidt frisk, og jeg lidt vel til-
pas. Det er ogsaa det Maaltid, der smager bedst, og som jeg snarest lenges
efter, thi i sin Helhed er det et overmaade daarligt Madsted, og Middagen
Xl. 7 —eller som vi hernede siger Kl. 19 — vae&mmes jeg nasten ved; men
Hotellet ligger nermest Villa d'Este, ellers skal jeg hele Byen igennem fra
Ende til anden. Det er Stgjens og Spektaklernes By, Skrig, Skraal og Klokke-
ringning, saa jeg bliver ganske nervgs. 1 Dag er der lige gaaet en Maaned,
siden jeg rejste hjemmefra, saa Enden paa Rejsen begynder at kunne skim-
tes ... Nu piber en Flgjte nede paa Torvet, en saa modbydelig gennem-
trengende Piben, saa jeg ikke kan forstaa, at de gode Tivolensere ikke
boykotter Manden med det Traktement. Nu tager han ved igen; men de
holder meget ud. Her er ogsaa en forferdelig Mangde Bgrn, og de hujer,
skriger og brgler nasten hele Dggnet; paatreengende er de tillige. Jeg skal
igennem dem, baade naar de gaar til Skolen, og naar de gaar derfra. Skolen
ligger i den Gade, jeg skal igennem, naar jeg vil feerdes den korteste Vej.

Hjem kom da la Cour, og 26. Juli skriver han fra Langballegaarden til
»Sgster Louise™: ... ,,Om mig selv véd jeg ikke rigtig, hvad jeg skal sige.
Jeg har det jo egentlig helt godt, kun med Trethed, iser med Hensyn til
Benene. Jeg har derfor faaet mig en lille Hest og Vogn til at kgre til Stran-
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den med . .. Fax, det er Hestens Navn, er det skikkeligste Dyr af Verden,
saa jeg kan sagtens kgre den selv . .. Det ser ellers helt godt ud paa Mar-
kerne i Aar; der er en usedvanlig Gragde alle Steder i Aar" ... Brevet slut-
ter saaledes: ,,Venlig Hilsen ogsaa til Withusens” ... Men snart efter er det
nok blevet galt fat. Et Brev uden Aarstal, dateret 15. Oktober, antagelig 1908,
viser det: ,Ja, det har jo varet lenge, inden du hgrte fra mig; men jeg har
jo ogsaa veret daarlig, eller mindre rask. Opad er det jo nok gaaet, men
kun smaat. Dog, saa lenge det endda gaar opad, maa jeg vere tilfreds. Du
maa undskylde mig, jeg merker, at det varer ikke lenge, for det bliver galt
igen. Jeg fik et Taeppe forleden Dag fra Arentgott, som jeg maa bede dig
om at takke hende for; jeg tror, det maa helst vente lidt endnu, inden den
egentlige Tak bliver sendt .. . Lev nu vel, keere Sgster, og tag til Takke.
Jeg maa helst holde op. Lagen siger jo nok, det skal gaa langsomt fremad."

Nasten alle la Cours Breve fra de sidste Aar ender med et: ,Hils Withu-
sens”, og det er en af Grundene til, at vi har trykt dem af. ,,Withusens",
det var de tre Sgstre, la Cour i sin Tid havde laert at kende som Latinskole-
dreng i Aarhus. Vi har i Begyndelsen af denne Bog flygtigt omtalt dem, idet
vi serlig tillagde Bekendtskabet med den ene af dem, Arentgott Withusen,
Betydning for la Cours senere Liv, og en opmarksom Leser vil maaske
have undret sig over, at Emnet ikke fgrtes videre i den senere Skildring.
Det er saaledes, at ingen ved noget nermere om Karakteren af la Cours
Venskab for Arentgott Withusen, hvorimod man mener at have forstaaet,
at han var det afgegrende Kapitel i hendes Livshistorie. Underligt fojedes
deres Veje. Vi har set, hvorledes la Cours Kunstnerkamp gjorde ham red
for Livet i den Form, hvorunder mangt og meget kunde have grebet for-
styrrende ind i den Gerning, der var hans Kald her i Verden frem for nogen
anden, ogsaa fremfor hvad, der maaske ellers i menneskelig Henseende
kunde veare blevet hans Lykke. Arentgott Withusen fik ogsaa sit at drage,
Sastrene, af hvilke den ene var svagelig og ude af Stand til at udrette noget,
var opvokset under gode Kaar; men dette forandredes brat, da Faderen,
Skibskaptajnen, forliste under en Englandsrejse. Ingen blev reddet, og Sg-
strene kom nu til at leve under trange Kaar. Arentgott, som var sterk og
sund og velbegavet, uddannede sig som Lererinde og holdt Hjemmet oppe
for sine Sgstre. Ogsaa hun havde saaledes sit, som hun ikke turde svigte.
Nogen Forbindelse med la Cour har Sgstrene sikkert haft igennem Aarene,
bl. a. fordi en af la Cours Sgstre blev gift med en Sgn af den Madam Printz,
hos hvem la Cour boede som Skoledreng i Aarhus, og Madam Printz var
Sgster til Frkn. Withusens Moder. Om der oprindelig i Forholdet mellem
la Cour og Arentgott Withusen har veeret Muiigheder, paa hvilke de sear-
egne Forhold og Forpligtelser, hver af dem kom til at leve under, har tvun-
get dem til at resignere, derom véd vi, som sagt, intet med Vished, og det
er mindst af alt vor Hensigt at prgve paa at udgranske, hvad der kun hgrer
Privatlivet til. Men vi véd, at Arentgott havde dyb og inderlig Forstaaelse
at byde la Cour, og at til hende skrev han ofte om det, som laa ham mest
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paa Hjerte, nemlig hans Kunst. Begavet og forstaaende, som hun var, maatte
hun vel have bevaret disse Breve for Eftertiden, om hun ikke havde fglt
denne Fortrolighed som noget, der med sarlig Ret tilhgrte hende og ingen
anden, og derfor havde kravet disse Breve brendt efter sin Dgd. Vi ved 0g-
saa, at et af la Cours skgnneste Arbejder, det vemodsfulde, resignations-
pregede: ,,| Dagningen. Morgen i September efter en dugfuld Nat" ejedes
af Arentgott Withusen. Vi hgrte endelig, hvorledes Forbindelsen knyttedes
sterkere paany, da de hagge var blevet gamle. | det sidste Brev, som er
bevaret fra la Cours Haand, og som er saa svagt og rystende skrevet, saa
preget af hans Sygdom, at det sagtens

ogsaa virkelig er det sidste, han har skre-

vet, staar der til sidst et naeppe leseligt:

Keerligst Hils .. til Withu----- Uden @n-

ske om at trenge ind i, hvad baade

la Cour og Arentgott Withusen har gn-

sket at skjule for uvedkommendes @jne,

tror ivi derfor dog at handle i la Cours

Aand, naar vi atter navner Barndoms-

venindens Navn her mod Slutningen af

hans Livshistorie. Dette skgnne Navn:

Arentgott Withusen, skal derfor her i

Skildringen af la Cours Livsaften have

Lov at blinke frem paany, som Gryets

Stjerne atter teendes paa Solnedgangens

Himmel.

Brevet, vi nevnede, er skrevet 9. Maj
1909. Det lyder saaledes: ,,Foraar, selv
om det er koligt. Jeg sidder en & to Timer (om) Dagen; men jeg merker
ikke nogen egentlig Bedring. Der er jo nok lovet mig Bedring, naar Som-
meren kommer. Det er ikke rigtig Sommer endnu, saa jeg maa vente
lidt endnu. Et Par Timer hver Dag, men det hjelper ikke synderligt; jeg
synes nasten, det tretter, matter mere og mere, og jeg har ikke Krafter
at tabe af. Ellers er alt ved det gamle; ingen Krafter i nogen Henseende,
nej, Alderen har taget godt nok fat paa mig........ Men nu kan jeg ikke samle
noget mere, saa jeg maa helst slutte. . Kerligst Hils .. til Withu .. ."

Det gik langsomt nedad. Sommeren sled sig hen, men bragte ingen Bed-
ring, og saa en Aften i Hest, det var den 13. Oktober 1909, mens Lgvet
fahned trindt om Land, fandt Deden da Vej til gamle Janus la Cour.

Ved Odder Kirke fik han sin Grav. En Sten blev der rejst over Graven.
Udhugget i Stenen ligger Slangen i Kreds om Korset, Evighedens Symbol
om Tegnet for menneskelig Ve og Fortrgstning. Den stedsegrgnne Vedbend
ranker sig om Stenen, troligt, som Mindet burde verne om hans Navn,
Navnet paa en Mand af det stille Sleegtled, en Mand som ikke sggte sit eget,
men gav sit Fedreland alt og efterlod det en Livsgerning rigere, der paa
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sin Vis var med til at genoprette indefra, hvad der udadtil var gaaet tabt;
thi har end mange af dem, der skulde veaere naermest til at skatte ham, veret
lunkne og lidet forstaaende, har det dog ikke hindret, at i det mindste hans
mange skenne Skildringer af danske Egne og Landskaber har gvet deres
Virkning ude i Folket, og det en Virkning, der mere end nogen anden var
efter Janus la Cours Hjerte; thi intet har han dybere gnsket, end at faa Lov
til gennem sin Kunst at gge og styrke de Danskes Kerlighed til Danmark.
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Janus ia Cour. Malet 1892 af Otto Hasiund. Tiih. Udstiliingskomiteen.

Skaade Landsby. Tegning. Tiih. Oberst A. C. L. Brandt.

Stranden ved Aarhusbugten. 1859. Tiih. Grosserer F. Rosenstand.

Fra Rosenvaenget bag P. C. Skovgaards Bolig. 24. Jan. 1862. Vandfarvetegning.
Tiih. Fru Plum.

En Skovsg. Sommeraften. 1862. Tiih. Ingenigr Johan Petersen.

Arkadisk Landskab. Tiih. Oberst A. C. L. Brandt.

Janus la Cour som ung. Efter Fotografi.

Pyrenzerne. Arreau. 30. Juli 1865. Akvarel. Tiih. Etatsraadinde M Ingerslev.
Olivenskov ved Tivoli. 1870. Tiih. Overretssagfgrer Gulmann.

Fra Engstien See. 2.-7. Sept. 1868. Tiih. Etatsraadinde M Ingersiev.

En Aftenstund ved Nemisgen. 1871. TiikendtUdstillingsmedailien. Tiih. Hs. Ekse.
Lensgreve Aage Danneskjold-Samsge.

Tidlig Morgen ved Nemisgen. 1874. Tiih. Frk. Mary Westenholz.

Fra Sabinerbjeergene. 1870. Tiih. Frk. Agnes Meyer.

Italiensk Landskab. Civitella. 19. Maj 1870. Tiih. Leege Koefoed.

Ved Ponte Tresa. 25. Sept. 1871. Tiih. Grosserer C. Hansen.

Pergola ved Nemisgen. 1874. Tiih. Bankdirektgr Einar Damm.

Matterhorn med nyfalden Sne. Billede fra Hgjalperne. 1873. Tiih. Maleren
Sven Sehou.

Strandstudie. 17. Juli 1878. Tiih. Jeernstgber K. Brandt.

| Dagningen. Morgen i September efter en dugfuld Nat. 1879. Tiih. Overrets-
sagfarer Ove Celinder.

Stenkyst ved en jydsk Fjord. 22. Aug. 1883. Tiih. Ribe Stifts Museum.

Ved Stranden. Optreekkende Uvejr i August. 1881. Tiih. Greve F. C. R. Scheel.
Regnfuld Sommerdag ved Kalg Vig. 1883. Tiih. Statens Museum for Kunst. Af-
givet til Amalienborg.

Foraarsdag i Marselisborg Skov. Mod Regn. 1882. Tiih. Varemagler Simmelhag.
Udsigt fra Helgenaes mod Mols. 1884. Tiih. Aarhus Museum.

Uroligt Vejr. 1888. Tiih. Staten. Deponeret i Odense Museum.

Stille Formiddag ved Havet. 1884. Tiih. Frk. Ida Suhr.

Fra Mosgaard Strand. 1885. Efteraar. Tiih. Gehejmeetatsraadinde Larsen.
Vinterdag efter Rimtaage. 1891. Tiih. Grosserer W. P. Heyman.

I Landsbyen. Klar Vinterdag. Frostvejr. 1885. Tiih. Baronesse S. GHIdencrone.
Ved Vintertid udenfor en Bondegaard. 1886. Tiih. samme.

En Bondegaard i et Snelandskab. 1888. Tiih. Proprieteer Smith.

En Vinterdag i Neerheden af Havet. 1888. Tiih. Ingenrgr H. Claudius.

Foraar. Studie. 10. Maj 1895. Tiih. Fru Proprieter la Cour.

Fra Silkeborgegnen. Aften. 1886—89. Tiih. Fru Bodil Anker Larsen.
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»Taleren”™. Mgens Klint. Eftermiddag i August. 1892. Tiih. Fru Robert Hansen.
Aaens Udigb i Havet. 1891. Tiih. Generalkonsul Johan Hansen.

Fra Bordighera. 1900. Tiih. Ribe Stifts Museum.

Gade i Tivoli. 22. Juni 1898. Tiih. Generalkonsul Johan Hansen.

De hundrede Kilders Vej. Villa d'Este. 11. Juni 1898. Tiih. Baronesse S. Gtil-
dencroae.

Villa d'Este. Eftermiddag i Forsommeren. 1899. Tiih. Statens Museum for Kunst.
Monte Rosa. 1900. Tiih. Kammerherre, Greve A. Broekenhuus Schack.
Septemberdag ved Nissum i Vendsyssel. 1899. Tiih. Statens Museum for Kunst.
Forgrundsstudie. Alperne. 27. Aug. 1898. Tiih. Arkitekt la Cour.

Slottet Chillon ved Genfersgen. 9. Okt. 1897. Tiih. Boet efter Sagfgrer L. F. Kock.
Janus la Cour i Malerstuen. Efter Amatgrfotografi.

Skovgaard-Adressen ved la Cours 70 Aarsdag.

Janus la Cours Grav.

Septemberaften ved en Indsg. 1876. Tiih. Jeegermester A. Nordborg Gran.

Ved Begyndelsen af Opusfortegnelsen:
Skovvej. Graavejr. 19. Maj 1881 og 25.-29. April 1882
Tiih. Varemagler Simmelhag.
Ved Slutningen af Opusfortegnelsen:
Strandstudie. April—Maj 1889. Tiih. Fru N. P. Mogensen.

Stenders Forlag har Reproduktionsretten til Billede Side 106.



NOTER

Under Udarbejdetsen af denne Bog har der udover de almindelige kunsthistoriske og
biografiske Haandbgger kun veaeret benyttet nogie Specialskrifter vedrgrende Slaegten
la Cour. Oplysningerne om la Cours Forfedre er gengivet efter Akademikasserer L. F.
laCours Bog: ,,Slaegten la Cour (Dornonville de la Cour)™, Kbhvn. 1917, der, som det senest
udgivne genealogiske Vaerk om Slagten, indbefatter de Oplysninger, der meddeles i de to
vaesentligste, tidligere Behandlinger: Frederik Barfods: ,,Stamtavle over den danske linie
af sleegten la Cour™, Kbhvn. 1877 og Amtsleege Janus la Cours Fortszttelse af dette Ar-
bejde: ,,Slegten la Cour 1877—1902", Kbhvn. 1903.

Derimod er der gjort megen Brug af Breve fra la Cour, og da Flertallet af disse er
i Privateje, men selvfglgelig gerne skulde sikres ogsaa for Eftertiden, vil vi her give en
Fortegnelse over samtlige de 71 Breve fra la Cour, som har staaet til vor Raadighed under
Arbejdet. Da Hirschsprungs Museum har taget den Opgave op at indsamle danske Kunst-
nerbreve, vil vi benytte Lejligheden til at foreslaa Ejere af la Cour-Breve at disponere
over saadanne med sluttelig Anbringelse af disse Breve i Hirschsprungs Museums Ar-
kiver for Jje.

Brev til Gustav Vermehren om P. C. Skovgaard. Dateret: Zermatt */s 1902.
. - - . - - 1902.
- - » - - , - 'Is 1902.

Trykt i Foreningen for national Kunsts Medlemsblad Nr. 20, 22 og 23.

Brev til Vilhelm Bissen. Dateret: Langballegaarden */, 1893.
Deponeret mellem de Bissen’'ske Papirer i Glyptoteket.

Brev tit Grosserer Heinrich Hirschsprung. Dateret: Maarslet Vs 1899.
- » ' : Langballegaarden 1900.
” - - - . - 1901.

- " - - -- - '/, 1902.
” - - - - - °/, 1902.

- b - - - b : Tivoli 1902.
- — — — ' : Langballegaarden '7,, 1904.
-, - - - - - V, 1907.
” - - - - - "/, 1907.

Tilhgrer Hirschsprungs Museum.

Brev ti! Maleren J. Th. Jensen. Dateret Langballegaarden "7, 1890.
- — - - " *T; 1890.
n — - ” 1890.
_ - 1 1891,
— » — 'to 1892.
— - — 1894,

7 7

Tilhgrer Hirschsprungs Museum.
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Brev til Kunsthistorikeren Sigurd Mtiiler. Dateret: Regnde 1882.
Tilhgrer Hirschsprungs Museum.

Brev til Forfatteren Frederik Barfod. Dateret: Rosenvaenget 1877.
Tilhgrer Akademikasserer L. F. la Cour.

Brev til Maleren Prof. Joakim Skovgaard. Dateret: Langballegaarden 1907.
Tilhgrer Prof. Joakim Skovgaard.

Brev til la Cours Sgster Louise Brandt. Dateret: Rom 1866 (skal veere 67).
— ., - - - - » Tivoli (1898?)
-, — — — — » -Langballegaarden 1905.
- ., — — — — » . Kandersteg "/, 1905.
-, — — — — ,» :Langballegaarden "/,, 1907.

1908.
— - - - - . (19037?)
—_ ~ — — — , - Langballegaarden 1909.

Tilhgrer Frk. Henriette Brandt.

Fru Margrethe Petersens Samling af Breve fra Janus la Cour:

Brev til la Cours Broder Christian la Cour. Dateret: Kgbenhavn '/, 1859.
—_ ., — — — — L - "/, 1359
—_ ., — — — — ,» - Katrinebjeerg "/, 1861.
—_ ., — — — — ,» - Rosenvaéenget *Y, 1862.

Brev til la Cours Moder. Dateret: Silkeborg ‘/, 1873.

Bordighera 1898.
Schwarz-See */ 1902.
Aeschi Y10 1902.
Rom "< 1904.
Tivoli »/s 1904.
Aeschi "/s 1905.
Langballegaarden 1906.

- S 1907,

— 4> 1907.
Tivoli s 1908.

Breve fra Janus la Cours fgrste Rejseaar, ialt henved 100 Brevsider.
Tilhgrer Fru Margrethe Petersen.

Brev til la Cours Moder. Dateret: Kgln 1865.
—_ — — " : Paris "'/, 1865.
- - - = - 1865.

Brev til la Cours Fatter og Svoger Johannes la Cour. Dateret: Montréjeau ", 1865
Brev til la Cours Moder. Dateret: Montréjeau *'/, 1865.

_ _ : Nizza "/, 1865.
— : Rom "7, 1865.

— — - "/, 1865.

— — : Arriccia 1865.
Brev til Johannes la Cour. Dateret: Rom 1865.
Brev til la Cours Moder. Dateret: Rom " 1865.
—_ — — ' T— 1865.
— — — ,» 1 RomJuleaftensdag KI. 4 1865 Kopi.
— ., — — , . Rom "/, 1866.

—_ ., — — " : Romi Karnevalsugen 1866.
Brev til Johannes la Cour. Dateret: Rom Fedetorsdag i Karnevalsugen 1866.
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Brev tit Ja Cours Moder. Dateret: Rom 1866.
Brevfragment. Rom. Slutningen af Maj eller Begyndelsen af Juni 1866.
Brev til la Cours Moder. Dateret: Sorrent ", 1866.

) - - - "'/, 1866.
— » — — . :Rosenlaui */, 1868.

— N — — . :Murren % 1868.
Brev til Christian la Cour. Dateret: Brunnen 1868.
Brev til ia Cours Moder. Dateret: Rom 1868.
Brev til Christian ia Cour. Dateret: Rom 1868.

I Tiden fra 1855 til 1907 har Janus ia Cour udstiiiet iait 132 Arbejder paa Charlotten-
borgs Foraarsudstillinger, fordeit paa 40 Udstiiiingsaar. Hertii kommer 9 Arbejder, med
hvilke hans Navn mindedes paa Forarsudstillingen 1910. Desuden har han deltaget i de
nordiske Udstillinger i Kgbenhavn 1872 og 1888, i Raadhusudstillingen samt i en Reekke
Udstillinger i Udlandet, saaledes i Ggteborg, Kristiania, Stockholm (1897), Berlin, Wien
(1882), Lubeck (1895), Munchen (1892), Paris (1900), Chicago (1893) og London (to Gange,
sidst i 1907).

Arbejder af Janus la Cour i ¢Mafens JiMseu/ns Eje.
(Efter Museets Kartotek over egne Arbejder.)
Disse og falgende Oplysninger stammer fra 1927.

I Udkanten af en Egeskov. Tidlig Foraarsdag. 58 hgj, 84,5 bred. Bet. J. la Cour. 1863. Ud-
stillet og kebt 1863. Inv. 831.

I Egeskoven. Studie. Kgbt paa Udst. i Foreningen for national Kunst 1901 for 450 Kr.
Nr. 11. 37X62. Bet. 30. Sept. 1864. J. 1 C. Inv. 1711

Imod Castel Gandolfo. Kgbt paa Udst. i Foreningen for national Kunst 1901 for 250 Kr.
Nr. 16. 31,5X45. Bet. 13. Okt. 1868. J. 1 C. Inv. 1713.

Foraarsmorgen i Roms Campagne. Kgbt paa Forarsudstillingen 1871 for 300 Rdl.
69,5X106,5. Bet. J. la Cour. 1871. Inv. 959.

Strandparti ved Helgenses. Kgbt paa Udst. i Foreningen for national Kunst 1901 for
400 Kr. Nr. 69. 45X66,5. Bet. 14. Aug. 1877. Janus la Cour. Inv. 1715.

Taaget Efteraarsmorgen i Udkanten af en Birkeskov. Motiv fra Egnen ved Silkeborg.
Kabt paa Foraarsudstiliingen 1877 for 2500 Kr. Nr. 64.125X190,5. Bet. Janus la Cour.
1877. Inv. 1095.

Regnfuld Sommerdag ved Stranden ved Kalg Vig. Kgbt paa Foraarsudstiliingen 1883 for
2500 Kr. Nr. 87. 124X192,5. Bet. J. la Cour 1883. Inv. 1223. Afgivet til Amalienborg.

Villa d'Este. Eftermiddag i Forsommeren. Kgbt paa Foraarsudstiliingen 1900 for 1600 Kr.
106,5X163,5. Bet. Janus la Cour. 1899. Inv. 1657.

Septemberdag ved Nissum i Vendsyssel. Kabt paa Foraarsudstiliingen 1901 for 2000 Kr.
Nr. 94. 120X190,5. Bet. Janus la Cour. 1899. Inv. 1673.

Formiddag ved Garonne. Kgbt paa Udst. i Foreningen for national Kunst 1901 for 400 Kr.
Nr. 13. 36,5X68. Bet. Montréjeau 25. Juli 1865. J. 1 C. Inv. 1712.
Kysten ved de pontiske Sumpe, syd for Nettuno imod Monte Circello. Akvarel. Gave fra
H. Chr. Christensen 1912. 34,8X43,7. Bet. 7. April 1866. J. 1 C. Inv. 3187.
Ellebuske ved Alminde Sg, Silkeborg. Kgbt paa Udst. i Foreningen for national Kunst 1901
for 300 Kr. Nr. 46. 37,5X59. Malet 1873. Inv. 1714. Aalborg Museum.

Flodlejet ved Bordighera. Kgbt paa Udst. i Foreningen for national Kunst 1901 for 700 Kr.
Nr. 190. Bet. Bordighera 16. Jan. 1898. J. la Cour. Inv. 1716. Lolland-Falsters Stifts-
museum.
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Uroligt Vejr. Kabt paa den nordiske Udstilling 1888 for 2500 Kr. Inv. 1314. Afgivet til
Odense Museum 12. Sept. 1888.

Strandbiilede. Test. Gave fra Frk. Anna Moltke. Sept. 1918. 63,7X100,5. Bet. Janus la Cour
1889. Inv. 3403. Afgivet til 2. Generalkommando, Viborg 19. Dec. 1918.

Arbejder af Janus la Cour i 77/rsc/ls/j-uu(/.s Museums Eje.

Fra Lugano. Bet. Lugano 10. Sept. 1871. J. la Cour. Studie. 37X58.

Fra Mols. Bet. 23. Juli 1873. J. 1 C. 37X60.

Fra Villa d'Este. Bet. Villa d'Este 29. Juni 1874. J. la Cour. 43X65.

Ved Begtrup Vig. Studie til et i 1884 udstillet Billede. Bet. 19. Juli 1883. J. la Cour.
43,5X73,5.

Ved Nissum i Vendsyssel. Bet. 7. Sept. 1896. J. la Cour. 43X73. Forarbejde til et i 1897
udstillet Billede.

Fra Kandersteg. Studie. Bet. Kandersteg 27. Juli 1897. J. la Cour. 43/ 74.

Fra Villa d'Este. Bet. Villa d'Este 13. Juni 1898. J. la Cour. 44X73. Studie til Galleriets
Billede.

Aguadukt i Roms Campagne. Bet. 1904. la Cour. 45X74,5.

AAparef/fer og regninger *

Fra Madum. 19. Juli 1861. J. 1 C. Vandfarve og Bly.

Herning Mose. 15. Aug. 1862. J. 1 C. Vandfarve og Bly.

Ved Fger Strand. 29. Juli 1863. J. 1 C. Vandfarve og Bly.

Ved Garonne. Montréjeau. 24.—26. Juli 1865. J. 1 C. Vandfarve og Bly.

En Pinie. 28. Nov. 1865. J. 1 C. Bly. .

Capo di Sorrento. Ruiner af Hercules’ Tempel. Bet. 9.—10. Aug. 1866. J. I. C. \ andfarve
og Bly.

Ved Sal%rnoybugten, mod Sirenernes Jer. Bet. 20. Aug. 1866. J. 1 C. Vandfarve og Bly.

Treestudie. Bet. Ved Nemisgen. 2.—3. Okt. 1868. J. 1 C. Bly.

Treestudie. Bet. Ved Nemisgen. 6. Okt. J. 1 C. Bly.

Traestudie. Bet. Tivoli. 19. April 1869. J. 1 C. Bly.

Oliventrzer. Bet. Tivoli. 26. April 1869. J. 1 C. Vandfarve og Bly.

Treestudie. Bet. Tivoli. 10. Maj. 1869. J. 1 C. Bly.

Treegruppe. 1869. Bly.

Klippegrotte ved Tivoli. Bet. 28.-29. og 30. Juni 1869. J. 1 C. Vandfarve og Bly.
Palmetraer. Bet. Roma. 23. Marts 1870. J. 1 C. Bly.
Traestudie. Rocca St. Stefano. Bet. 31. Maj 1870. J. 1 C. Bly.
Traestudie. Engstien. Bet. 18. Aug. 1871. J. 1 C. Bly.

En Pergola med Vin. Ponte Tresa. Bet. 22. Sept. 1874. Bly.
Bjaerglandskab. Macugnaga. Bet. 5. Okt. 1874. J. 1 C. Bly.
Klippeparti. Bly.

Traestudie. Bly.

Traestudie. Bly.

Treestudie. Bly.

Arbejder af Janus la Cour i Generalkonsul Jo/mn T/ansens Samling.

Studie fra Tivoli. 1869. 37X57. Raadhusudst. 285.

Skovstudie. 1879. 24,3X46.
Aaens Udlgb i Havet. 1891. 90,5X116. Charlottenborg 1892.

Gade i Tivoli. 1898. 42X44.
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Arbejder af Janus la Cour i AarAus Museum.

Septembermorgen ved Genfersgen. Bet. Janus ia Cour. 1875. 55X37,5.
Bygevejr ved den fiade Strand (Begtrup Vig). Bet. J. ia Cour. 1876—1879. 122X187.

Fra Mosgaard Strand. Bet. J. ia Cour. 1892. 65X98. Test. Gave fra Hgjskoieforstander Chr.
Baagg og Hustru.

Fra Oesehinen See. Bet. Sept. 1897. J. ia Cour. 43X73. Kagbt ved private Bidrag.

Fra Kysten ved Bordighera. Bet. 8. Febr. 1898. J. ia Cour. 43X74. Skanket af Grosserer
S. Werum.

Formiddag i Viiia d'Este. Bet. Janus ia Cour. 1904. 103X73.
Fra Egnen Syd for Aarhus. Akvare]. Bet. 22. Febr. 18... J. i. C. 32X47,5.

Skeenkede tii Museet i Fgige test. Bestemmeise af Mgiieejer E. Weis og Hustru
og overiadt Museet ved Enkefru Weis' Dgd 1926:

Heigenaes Kirke. Bet. Heis. 1868. J. ]. C. 35,5X54.

Udsigt fra Heigenes mod Mois. Bet. Janus ia Cour. 1884. 122X187.
Graavejrsbiiiede fra Heigenas. Bet. J. ia Cour. 95X150.

Itaiiensk Ruin. Bet. 11. Apr. 1898. J. ia Cour. 42,5X37.

Arbejder af Janus la Cour i Aa/Aorg Museum.

Fra Engstien Aip. Berner Oberiand. Bet. J. la Cour. 1870. 108X162.
Eiiebuske ved Aiminde Sg. Siikeborg. 1873. Deponeret af Statens Museum for Kunst.

1 Randers Museum.
Landskab. Juni. Sign. 1864. J. i. C. 35,5X59,5. Kgbt ved Auk. 1910.

I Fyens Stiftsmuseum, Odense.
Uroiigt Vejr. Bet. Janus ia Cour. 1888. 122X188. Deponeret af Statens Museum for Kunst.

1 Lolland-Falsters Stiftsmuseum, Mar/Ao.

Fiodiejet ved Bordighera. Bet. 16. Jan. 1898. J. ia Cour. 44X74. Deponeret af Statens
Museum for Kunst.

I AVAe Stifts Museum.

Fra Rivieraen. Bordighera. 1900. Janus ia Cour. 103X161.
Stenkyst ved en jydsk Fjord. Bet. 22. Aug. 1883. J. ia Cour. 44X74. Tidi. tiih. Kunst-
foreningen.

I ¢(Ya<yens Museum.
Fra Skagen Sgnderstrand. 1863. Akvarei.

ti






Skovvej. Graavejr. 1882. 36X47.

FORTEGNELSE OVER 871 ARBEJDER AF
JANUS LA COUR

Udarbejdet paa Grundlag af Katalogsamlingen i Statens Museum for Kunst. Fortegnelsen
er ikke anlagt paa at veere fuldstendig, men kun paa at give en Oversigt over Gangen i
la Cours Produktion, i sin Helhed omfatter denne formentlig omkring det dobbelte Antal
Arbejder. Samtlige paa Charlottenborg udstillede Arbejder er dog taget med. De er opfart
efter Udstillingsaaret, ikke efter Tilblivelsesaaret, hvor disse ikke falder sammen. Maalene
er angivet i Centimeter, Hgjden farst. Hvor intet andet bemerkes, er Billedet malet i Olie.

De veasentligste af de anvendte Forkortelser:

Charlb. = Charlottenborgs Foraarsudstilling.

F. f. n. K Udst. 1901 = Foreningen for national Kunsts Udstilling 1901 af
la Cours Studier.

F. f. n. K Udst. 1907 — Foreningen for national Kunsts Udstilling 1907 af
la Cours Charlottenborgbilleder.

la Cour-Auk. I = Auktion paa Charlottenborg 13. og 14. December 1909
over la Cours efterladte Arbejder.

la Cour-Auk. li = Auktion samme Sted, i Fortsettelse af den foregaaende,
28. Februar og 1. Marts 1910.

la Cour-Akt. Il = Auktion samme Sted, i Fortsettelse af de foregaaende,

26. og 27. September 1910.

Mindeudst. 1928 = Den i 1928 af Foreningen for national Kunst arrange-
rede Mindeudstilling paa Charlottenborg for
Janus la Cour.

e



10.

11.

12.

13.

14,

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

. Ved et Cdiurs.

. SfrandAiiiede. Juii.

Fra CAarioffeniund. 28,5X23,5. 8. Maj.
Anonym Auk. 1. Febr. 1910. Jernbane-
gade 9. Sporon.

445X 73,5. 28. Juli.
Auk. 19. Okt. 1921. Fabrikant S. Peter-
sen. Nr. 71.

. Strand ned Feigenas. 10X18. 4. Sept.

ia Cour-Auk. Il Nr. 26.

. Feigenas Strand. 15X20. 23. Sept. la

Cour-Auk. I1l. Nr. 35.
MoJ.

. CAariA. Sfrandparfi ned Relyenes.

TiedeiandsAaA. Nissum. 21X29. 29. Aug.
ia Cour-Auk. IlI. Nr. 5.

T&5F.

. Cdsigf /ra Tdeigenas mod Adois. 31,5X42.

ia Cour-Auk. 1 Nr. 81

. .Stranden paa Adois. Juni. 39X62. Minde-

udst. 1928. Nr. 1.
39X61. Mindeudst.
1928. Nr. 2.

T&77.

CAarib. Sfrandparfi /ra Adois. Kgbt af
Kunstforeningen.

CAariA. Farff /ra Klitterne ned Fesfer-
/ijanet.

Fed Feigenas .Strand. F. f. n. K. Udst.
1901. Nr. 1.

.Strand ned AfarseiisAorg. 39X63. Juni.
la Cour-Auk. I1l1. Nr. 104.
Sfrandparfi med Tragruppe.
ia Cour-Auk. I1l. Nr. 124.
FedeiandsAaA. 28X39. ia Cour-Auk. Il
Nr. 45.

24X36.

Cliarfb. Fartf a/ Fugten ned AarAus.
CAariA. Fn faagef F/feraarsdag f SAo-
nen. Studie. Kgbt af Aarhus Kunstfor-
ening.

TYdiigf Foraar i Fifs SAon. F. f. n. K.
Udst. 1901. Nr. 3.

Bogetrzer, fidiigf Foraar. 28,5X36,5. ia
Cour-Auk. 1 Nr. 129.

Fd oner AdarAerne ned Gndenaa.
39 X 57,5. 4. Juni. ia Cour-Auk. II.
Nr. 55.

dgdsA Fngdrag. 23X34. 6.Juni. la Cour-
Auk. Il Nr. 32.

Fdsfyf /ra Aio/s mod Feigenas. 31X41.
28. Sept. ia Cour-Auk. Ill. Nr. 147.

iVouemAerdag ned Feigenas Strand.
F. f. n. K. Udst. 1901. Nr. 2.
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24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
3L

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.
49.

Z2&e®.

Cliar/F Fn stifte Sommerdag' ned Stran-
den. 102X167,5.

CAariA. Farff /ra Feigenas. Efteraar.
Cliar/F Farff f Fifs SAon ned AarAus.
SArenf paa Atofe. 70X95. Auk. 3. April
1917 efter Biskop B. J. Fog. Nr. 111.
Fiide Foser. 29. Juni. W. & M. Udst.
Okt. 1910. Nr. 6.

7'grrepiads i .Feigenas SAon. 34X42.
la Cour-Auk. 1. Nr. 112.

Fra Sigoringgaard. 37X42. 9. Aug. ia
Cour-Auk. Il Nr. 72.

Fffefreeer ned en Adose. 31X51. Max
Lesters Auk. 20. Okt. 1924. Nr. 8.
SAanderAorg Sg. 30X38. 25. Juii. Auk.
over Johan og Martin Levins samt Jui.
T. Levinsens Samlinger. 17. Aprii 1923.
Nr. 13.

7S6C.

ChariF Sommera/fen ned SAander&orgr.
dbraarsdap i AdarseiisAorg SAon. 39X57.
13. Maj. Anonym Auk. Sporon. Studen-
terforeningen. 31. Marts 1922. Nr. 75.
FogresAon i Udspringe 34X48. 23. Maj.
Mindeudst. 1928. Nr. 9.

SAonparff. 41X59. 26. Maj. Auk. Charib.
6.-7. Dec. 1920. P.F.A. Thomsen. Nr. 13
SAonparff. Skjeersg. Juni. 39X57,5. Auk.
4. Marts 1907. Tandisege Prof. Lind-
hardt. Nr. 25.

Junia/fen ned SAlern. Udst. W. & M
Marts 1919. Nr. 3.

Alfenfaagre oner Fngren. 63X94. la Cour-
Auk. 11. Nr. 50.

Fn FtnymarA. Juii. 25X34. Mindeudst.
1928. Nr. 8.

SAonparff. 26. Juli. 31X36. ia Cour-Auk.
. Nr. 42.

Fed Feigrenaes Strand. August. F. f. n.
K. Udst. 1901. Nr. 4.

Fdsfg'f/ra Feig'enaes mod Adofs. 34X49,5.
ia Cour-Auk. Il. Nr. 11.

Strand med store Sten. 36,5X57,5. la
Cour-Auk. Il. Nr. 121.
Adaaneopgrangr. Feigrenaes.
Cour-Auk. 1 97.

34X57,5. ia

/gaf.

CAariF 7'idiig Sommermorgen ud oner
en Fng. Tiikendt Neuhausen'ske Praemie.
CAariF Fn sffiie Foraarsdag udoner
Fanef.

CAariF AforgreniandsAaA.

CAariA. Fed Adidsommerfid.



50.

5L

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.
68.

69.

70.

71

72.

73.

74.

fsfransyzozf over -Sforehadf. 20. Jan.
32X57. la Cour-Auk. IIl. Nr. 122.

Foraarsdag. F/7's Phou. 39X36,5. la
Cour-Auk. Il. Nr. 150.
Fel'en f/7 Jiarsef/'shorg. Juni. 35X53.

Mindeudst. 1928. Nr. 14.

Fra Jfarse/TsAorr/ Phou. Ahuaref. 1. Juli.
38X58. Mindeudst. 1928. Nr. 15.
Fandshah rer/ Pghguad. Ahuaref. la Cour-
Auk. 11. Nr. 162.

Fra Jfadu/n. Ahuazef. 19. Juli. Hirsch-
sprungs Museum.

Fed Fe.sferhauef. Ahuaref. Anonym Auk.
W. & M. (Greve V. Danneskjoid-Samsge
o. fl.) 24. Marts 1926. Nr. 2.

Fede ued Fern/'ng. Herning 24. Juii.
24X27. Ahuaref. Auk. 11. Nov. 1924
efter Johan Thiirmer. Nr. 55

Predsfruyz Fafhhrud. 20. Aug. 24X36.
Anonym Auk. W. & M 21.—22. Okt.
1926. Nr. 15.

Fed Ffmnzmefhyery.seerzie. 31,5X55.
Cour-Auk. I1. Nr. 99.

Fhou /ned Agefreez’. Septbr. 36X48.
ia Cour-Auk. IIl. Nr. 183.

Frof/gf Fe/'r. Fafeu/'g. 36,5X60. ia Cour-
Auk. 1I. Nr. 62.

Pfrand ued Fadegaf. 28,5X52. ia Cour-
Auk. II. Nr. 111,

Gl*aauey'zsdag. Fadegaf. 36,5X57,5. ia
Cour-Auk. II. Nr. 141

Pard /z-a Fosenuagngef. Ffnfer. /tAuaref.
Udst. i Frederiksberg Oveniyssai: Dansk
Kunst fra 40erne og 80erne. Marts 1925.
Nr. 15.

la

M6'2.
Charfh. -Sfd'g Foznznezdag f Phouen.
87X115.
Charfh. Ff/'ffe Ne/jfen/herdag ued .Stran-
den.
Charfh. Pgus/zr/'ng. 50X68.
Chazfh. Foznznernaf. Det heggnder af
dagea. Kgbt af Kunstforeningen.
Cfiarff/. Fra Feden. Far/n Poznznerdag.
Fra /fo.senu/engef, hag P. C. N/;nugaard.s
Podg. Vandfarvetegning. 24.Jan. 31X43.
Mindeudst. 1928. Nr. 19.
77'ddgf Foraar f Fz'/s Phou.
ia Cour-Auk. 1 Nr. 98.
-Shouparff ued Jta/seffsho/’g. 75X105.
Auk. 3. Nov. 1924, bi. a. efter Kammer-
herre Suenson. Nr. 43.
Fn -Shoosg. -Son/znera/fz;n. 75X113. Min-
deudst. 1928. Nr. 20.
Fra Afoesgaard -Sl/oo ued Aarhus. 35X54.
31. Maj. Udst. Hergenhoiz Okt. 1923. Nr. 8.

34X52.
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75.

76.

7.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91

92.

93.

94,
95.

96.

97.

98.

99.
100.

Fefgenas Pfrand. 31X57. 24. Juni. Auk.
19. Jan. 1925 efter Gross. Th. og Vii-
heimine Ceiinder. Nr. 73.

Pard /ra Aarhushugfen. 31,5X36,5. la
Cour-Auk. 1 Nr. 104.

-Shraenf ued Farseffshozg. 10. Juii. W.
& M. Udst. Okt. 1910. Nr. 7.

Fed en Pondegaard. Graauey'r. 39X62.
18. Juii. ia Cour-Auk. Il Nr. 145.
Pondegaard /ned Prazer. 28,5X39-
Cour-Auk. 1 Nr. 93.
Oraaue/'rssfe/nnfag. 32X39. 20. Juli. ia
Cour-Auk. 111 Nr. 121
Graaoeyrssfe/nning. 39X57,5.
Auk. 1. Nr. 48.

Fefgenas -Strand. Ahuaref. 21. Juii. ia
Cour-Auk. il. Nr. 174

Ol/zfrehhende Forden.Helgenas.34X52,5.
la Cour-Auk. Nr. 110.

Fey genne/n Pugznarhen. 29X36,5. ia
Cour-Auk. Il. Nr. 90 a.

Cdsz'gf /ra Aarhus Afarh. 36,5X60. ia
Cour-Auk. 1 Nr. 72.

Cd ouer Feden ued Fern/'ng. 34X60.
ia Cour-Auk. II. Nr. 48.

dgdsh Pandshah. 40X61. (Ved Herning.)
9. Aug. Auk. efter Kunsthandler Kiein-
sang 29. Jan. 1912. Nr. 16.

Feden ued Fern/'ng. 10. Aug. 40X62.
Auk. efter Kunsthandier Kleinsang 29.
Jan. 1912. Nr. 17.

Fern/'ng Afose. 15. Aug. Ahuaref. Hirsch-
sprungs Museum.

Tfedezno.se ued Fern/'ng. Pggeuey'r. F. f.
n. K. Udst. 1901. Nr. 7.

Farue/nose ued ef Fus. 47X28,5. ia Cour-
Auk. 1 Nr. 47 a.

Fedefaz/dshah. Herning 17. Aug. 37X62.
Auk. 29. Jan. 1912 efter Kunsthandier
Kieinsang. Nr. 18.

Fn Afbsehrand. Ahuaref. Assing. 19.
Aug. 23X37. Mindeudst. 1928. Nr. 18.

M6'3.
67;arf6. Fn -Soznzneznaf ued -Stranden.
Charfh. t7d ouer Fauef en sf/'ffe For-
aal/sdag.
Cha/'th. Fen/znod -Sofnedgang. Fgsf-
/rarff /ra Aarhushugfen.
Charfh. P Cdhanfen a/ en Fgeshou en
f/dfZg Foraarsdag. Fz'fh. -Statens Afu-
seuzn /or Funsf.
Charfh. Fra Feden.
Pgusyzr/'ng. 39X60. ia Cour-Auk. 1L Nr. 75.
Foraarsdag / P/7's -Shou. 30. Aprii.
Anonym Auk. 27. Jan. 1914. Ovenlys-
sai, Bredgade 34. Nr. 84.

la

ia Cour-



101.

102.

103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

111.

112.

113.

114.

115.

116.

117.

118.

119.

120.

121.

122.

123.

124.

NAaade ved Aarfzz/s. 2. Juni. 26X38.
Mindeudst. 1928. Nr. 24.

No/nznerday. AarAzzsAzlyfen. 4. Juni.
W. & M. Udst. Nov. 1908. Nr. 13.
Al/fen ved Pz'nyAo/zu. 19. Juni. 34X52.
ia Cour-Auk. HI. Nr. 71
Uffany. 16. Juli. AAvaref.
Mindeudst 1928. Nr. 23.
Afod UzffeAzff. 20. Juii. 22X38. Minde-
udst. 1928. Nr. 22.

UandsAaA /ned Uz'rPe. Pyyevzz/'r. Neesf.
26. Juli. 23X38. Auk. 3. Nov. 1924 efter
bi. a. Kammerherre Suenson. Nr. 31
Ved Aber Nfrand. 29. Juli. AAvaref.
Hirschsprungs Museum.
UedefandsAaA. 36,5X60. la Cour-Auk. 1
Nr. 43.

UedefandsAaA. VZ'de&aA 22.Aug. 26X44.
ia Cour-Auk. 111 Nr. 41.

Ud ove/* sfore \zrzinzose. AAvaref.
Cour-Auk. II. Nr. 160.
Ur/ovAodevne. AAvaref la Cour-Auk. Il.
Nr. 159.

Ved Uzzn//orden. 26X39. la Cour-Auk.ll.
Nr. 108.

Ura NAayen Nenzfer.sf/'zznzf. AAvaref.
Skagens Museum.

f UyesAoven. 14. Sept. Anonym Auk.
27. Januar 1914. Ovenlyssalen, Bred-
gade 34. Nr. 83.

Pazfz /ra Jzzfsp. 23. Sept. 38X61. Auk.
paa Charlb. 17.—18. Febr. 1920 efter
Gross. E. Aug. Bloeh. Nr. 14.
NAoveny /ned /rzfsfaaende 7'rleel'. 28.
Sept. 49X66. Auk. efter Direktor J. W.
Reve. 13. April. 1920. Nr. 16.

23X38.

la

AfFneAla gr ved AarAns. Febr. Akva-
rel. Udst. Frederiksberg Ovenlyssal.
Okt. 1925. Nr. 20.

ftfofz’'v /ra PZZs NAov. 9. Maj. 37X61.
Anonym Auk. Munch-Petersen. 3. Marts
1920. Nr. 70.

fov.spri'n/l. ilfarsefz sAorz/.  12.
23X36. ia Cour-Auk. HI. Nr. 51.
NAovAfa/fen. JfarseAsAory. 44,5X65,5.
la Cour-Auk. II. Nr. 120 a.

Ved Aesvsprz'ngrsfz'd. Jfar.sefz .sAozz/. 23,5
X34. la Cour-Auk. Il. Nr. 36 a.
NAovpa/fz. 32X42. Kunsthandler Voss'
Ophgr-Auk. 15. Febr. 1921. Nr. 10.
Ud over Nzzndef. 23,5X39. la Cour-
Auk. 11 Nr. 138.

Nfore Payefraeer ved NAgez*sg. 91,5X 134.
Juni. la Cour-Auk. 11 Nr. 112.

Maj.
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125.

126.

127.

128.

129.

130.

131

132.

133.

134,

135.

136.

137.

138.
139.
140.

141

142.

143.

144,

145.

146.

147.

Un fzz/zz'zfay. Uynen ved Wz'fzz/n. 36X51.
Mindeudst. 1928. Nr. 25.

UandsAaA. Juni. 35X60. Tilh. Randers
Museum.

Ura Uzzs NAov. Juli. 47X63. ia Cour-
Auk. 111 Nr. 53.
f NAovens UdAanf. 26X42. la Cour-

Auk. 1 Nr. 113.

Azl< zzsfdaa ved Aar/zzz.sAzziyfen. Anonym
Auk. Frederiksberggade 27. 12. Okt.
1921. Nr. 17.

Nfrand ved Aa/'Azzs.
Auk. Muneh-Petersen.
Nr. 80.

Ved Uoden a/ 7fz7n/nefAleryef. 31. Aug.
31X47. ia Cour-Auk. 111 Nr. 89.
UandsAaf/ /ned Uaar. 36,5X63. la Cour-
Auk. 1 Nr. 80.

Uaar ved Nfranden. 44,5X68. la Cour-
Auk. Il. Nr. 109.

Ve/ paa AarAz/s AfarA. 36,5X52.
Cour-Auk. 1 Nr. 49.

f Uz/esAoven. Nepfe/nAer. 37X62. 777A
Nfafens Afz/sez/n! /or Uzznsf.

Sept. Anonym
5. Dee. 1917.

la

ING'J.

CAarfA. Un dzzy/z/fd U/feraarsznorgzen
f Uye.sAoven.

C/zaz/A. Ved Nfranden en AgAy No/n-
/ner/noryen.

CAazfA. Un Jzznz'day.
CAarfA. U/'fer Nofnezfyany.
Uz'dfz’yf Uoraar z NAoven.
Cours Mindeudst. paa Charib.
(Tillzg).

Udszyf over Gzzdenaa. Junidag. 39X59.
Auk. 24.-25. Jan. 1921. Fhyv. Teater-
ejer J. Jgrgensen. Nr. 69. Sammes
Dgdsbo-Auk. Charlb. 24. Nov. 1924.
Nr. 8.

No/nznerzfay. Parfz ved ffz/ll;//zef sfrzzp.
Anonym Auk. Hees Eftf., Niels Juels-
gade. 24. Jan. 1917. Nr. 60.

Fed Garonne. Montréjeau. 24.—26. Juli.
AAvaref. Hirschsprungs Museum.
Uornzz'dday ved Garonne. Montréjeau.
25.Juli. 36,5X58. Tilh. Statens Museum
for Kunst.

U/eryfanzfsAaA ved Garonne. 27. Juli.
AAvaref. Auk. 27. April 1909. Ingenigr
J. Rumps Samling. Nr. 38.
Pyrenzerne. Arreaz/. 30. Juli. AAvaref.
34X43. Mindeudst. 1928. Nr. 27.
Pyrenzerne /nod Pzc zf'ArA/'s.son. 31.
Juli. AAvaref. 32X41. Mindeudst. 1928.
Nr. 29.

47X73. la
1910.



148.

149.

150.

151.

152.

153.

154.

155.

156.
157.

158.

159.

160.

161.

162.

163.

164.

165.

166.

167.

168.

169.

Arreau. 31. Juli. 36X45. AAnaref. Auk.
25. Sept. 1922 efter Harald Foss.
Faffde d'Aure. Arreau. 3. Aug. AAnaref.
29X33. Mindeudst. 1928. Nr. 30.
/meffem Arreau oy ZueAon. Pyrenaerne.
5. August. 31X43. AAnaref. Auk. i
Studenterforeningen 22.Nov. 1922 efter
Legationsraadinde Bruun og Etatsraad
Meyer. Nr. 8.

Pyrenaerne. Arrean. 5. Aug. 29X41.
Mindeudst. 1928. Nr. 28.

Pra den romersAe Campayne. 37X60.
Rom. 9. Sept. Mindeudst. 1928. Nr. 45.
AfAanersgen. 11.Okt. (Lago di Casteiia)
34X50. Auk. 1. Dee. 1908 bi. a. efter
Landskabsmaler A. Fritz. Nr. 59.
OffnensAco. Arriccia. 19. Okt. 38X50.
Auk. | efter Louis og Harry Cordosa.
26. Okt. 1914. Nr. 14.

CharfA. Pn PepfemAerday f Boms
Campayne.

CharfA. Pn Alfensfund ned Bemfsgen.
Boms Campayne. FraPfamfnfa. ia Cour-
Auk. II. Nr. 171.

Casfef Pnaano. 7 PfnfesAonen ned
Osffa. 12. Febr. 34X43. AAnaref. Minde-
udst. 1928. Nr. 32.

Payo dr Casfeffa. 16. Marts. 34X45.
AAnaref. Mindeudst. 1928. Nr. 33.
PandsAaA med srreAfedfe P/erye f
Payyrnnden. Roma. Marts. 50X65.
Auk. 24. Maj 1921 efter Viggo Winkei.
Nr. 22.

/meffem Porto d'Anxr'o oy Beffuno.
AAnaref. ia Cour-Auk. Il. Nr. 165.
Pysfen ned de pouffnsAe Pumpe. Pon-
den /or Beffuno /mod Afonfe Cfreeffo.
AAnaref. 7. Aprii. 34,8X43,7. T'ffA.Pfa-
fena J/useum /or Pnnaf.

Bemfsgen. 25. Maj. 34X42. AAnaref.
Mindeudst. 1928. Nr. 34.

Casfeffa df Pan Pfefro. 30.—31. Maj. 1.
Juni. 29X39. AAnaref. Mindeudst. 1928.
Nr. 38.

Pan Pfefro f PaAfnerA/eeryene. 3. Juni.
29X39. AAnaref. Mindeudst. 1928. Nr.35.
Fl-a Pf. Germano Carrfno. AAnaref.
ia Cour-Auk. H Nr. 168.

Praendfny ned Porrenf. F.f.n. K Udst.
1901. Nr. 18.

Pra Porrenf. AAnaref. ia Cour-Auk. li.
Nr. 173.

Pra Porrenf. 20. Juii.
udst. 1928. Nr. 36.

37X58. Minde-

165

170.

171

172.

173.

174.

175.

176.

177.

178.
179.

180.

181.

182.

183.
184.
185.
186.
187.

188.

189.

190.

191.

Parff /ra Porrenf. 27. Juli. 38X59.

Auk. 17. Okt. 1904. Organist R. C.
Rasmussen. Nr. 17.
Pn Ffyne. Porrenf. 31. Juli. 39X29.

ia Cour-Auk. IIl. Nr. 13.

Capo df Porrenfo. Pufner a/BerAufes
Pempfef. 9.—10. Aug. AAnaref. Hirsch-
sprungs Museum.

Pra Porrenf. 17. Aug. 28X38. AAnaref.
Mindeudst. 1928. Nr. 39.
PffppefandaAaA med Offnenfraer. Sor-
rento. 18. Aug. 35X47. Auk. 26. Okt.
1914 efter Louis og Harry Cordosa.
Nr. 12.

Fed PafernoAuyfen, ned mod Pfrenernes
@er. 20. Aug. AAnaref. Hirschsprungs
Museum.

/mod Caafef Gandof/o. 31,5X45.13. Okt.
TffA. Pfafena J/aseum /or Punaf.
ArAadfsA LandsAaA. 94X127. Minde-
udst. 1928. Nr. 31.

Z2367.

CAarfA. Pra Pyrenzerne.
PAonfnferfer. Auyuafa/fen. 36,5X57,5.
ia Cour-Auk. Il. Nr. 104.
PffAeAorysgerne. 34X60. ia Cour-Auk. 1
Nr. 58.

Afmfnde Pg ned PffAeAory. 9. Sept.
1867. 38X61. Auk. 26. Nov. 1924. Ark.
Fred. Levy og Gross. Emit P. Hertz.
Nr. 124.

Cd.sfyf /ra P. C. Andersens B&nA paa
BfmmefA/aryef. F. f. n. K. Udst. 1901.
Nr. 20.

CAarfA. Pn Ffnfera/fen ned Ponfemoffe.
CAarfA. Pysfparff /ra Porrenf.
CAarfA. P/feraarsmoryen f Poms Cam-
payne.

Benad A/fen. 1868. 68X92.
Auk. 11 Nr. 167 a.
Pofnedyany oner Beden. 7. Maj. 31X48.
ia Cour-Auk. IH. Nr. 172.

Cdsfyf oner PffAeAory med Bimmef-
Aleryef. 94X115. Auk. i Kunstforenin-
gen 1. Dec. 1879 efter Konferensraad,
Bygningsdirektgr J. H. Koch og Hgj-
skoieforstanderDr. phii. G. Rode. Nr. IB-
Pra Posenfauf. 24. Juni. 34X42. Minde-
udst. 1928. Nr. 40.

ia Cour-

Fed Posenfauf. 6.-26. Juni. 36X55.
ia Cour-Auk. IH. Nr. 74.

PyrresAon. Posenfauf. 26. Juni—9. Juii.
36X55. la Cour-Auk. IIl. Nr. 140.



192.

193.

194.

195.

196.

197.

198.

199.

200.

201.

202.

203.

204.

205.

206.

207.

208.

200.

210.

211.

212.

213.

214,

215.

Aosen/anZ mor/ tFeZ/horn. 27.—28.—29.
Juni. AAoare/. Mindeudst. 1928. Nr. 43.
B/'eergr.s/rem oed Aosen/anZ. 6. Juii.
29X38. Auk. W. & M. 23.—30. Marts
1927 efter Gross. O. Mathiasen. Nr. 35.
Aosen/anZ-G/e/sclier. AAoare/. la Cour-
Auk. Il. Nr. 166.

77 a Aosen/anZ mod 7*ngfe//idrner. A/ma-
re/. la Cour-Auk. Il. Nr. 170.

77a Aosen/anZ mod IFe/Zerhor/i. AAoa-
re/. la Cour-Auk. Il. Nr. 163.

Ara AfZZrren August. 36,5X55. la Cour-
Auk. Il. Nr. 114.

AneAlzdle Alergre. 12. Aug. 31X38.
W. & M Udst. Nov. 1911. Nr. 4.

Ara Zlfnrren, ae/ mod Fand/a/de/ AcAma-
dr/6ach. Berneroberland. F. f. n. K
Udst. 1901. Nr. 25.

Ara Angrs//en-Aee, Aerneroher/and. 2.—

7. Sept. 36X54. Mindeudst. 1928. Nr. 42.

O/Zoen/rzeer. AAoare/. Tivoli. 26. April.
Hirsehsprungs Museum.

O/ZoensAoo oed 77'odZ 10. April—20.
Maj. 22X36. la Cour-Auk. 111 Nr. 119 a
OZ/oen/reer. AZoo/Z 18.—-30. April.
36X60. Auk. 24. Maj 1921 efter Viggo
Winkel. Nr. 23.

ZandsAah med Ag-acer. Tivoli. 6. Maj.
35X36. Mindeudst. 1928. Nr. 44.
O//oen/reeer. Tivoli. 29. Maj. 37X53.
Auk. 24.-25 Jan. 1921. Fhv. Teater-
ejer J. Jiirgensen. Nr. 68.

AlndZe /ra AZodZ 9. Juni. 36X55. Ge-
neralkonsul Johan Hansens Samling.
O/ZoensAoo oed Aloo/Z. 15. Juni. 36,5X60.
Auk. 1. Marts 1909 efter Overlege
Prof. Fr. Lange. Nr. 10.

Ara Aoo/Z. 16. Juni. 29X37. la Cour-
Auk. I11. Nr. 134,

OZJoen/reeer. AZod/Z 26. Juni. W. & M
Udst. Nov. 1911. Nr. 5.

AZppegrroZle oed AZodZ AAoare/. 28.,
29. og 30. Juni. Hirsehsprungs Museum.
AnZner oed AZodZ 1. Juli. 26X26. la
Cour-Auk. I1I. Nr. 31.

Ara Fand/a/de/ oed AZodZ F. f. n. K
Udst. 1901. Nr. 26.

Aoms Campagme se/ /ra 7rod/Z 36,5
X52,5. la Cour-Auk. 1 Nr. 28.

Fed Bredden a/ZVem/sgen. 14. Juli. 32X
37. C. F. E. von Holstein-Rathlou og Hu-
stru, f. Jeriehaus. Auk. 22.—23. Okt.
1919. Nr. 185.

Z\em/sgen. 17.Juli.37X48.AnonymAuk.
Vestervoldgade 11. 23. Okt. 1918. Nr. 22.

216.

217.

218.

219.

220.

221.

222.

223.

224.

225.

226.

227.

228.

229.

230.

231.

232.

233.

234.

235.

236.

237.

238.

239.

240.

Ara ZVem/sgen. 18. Juli. W. & M. Udst.
Nov. 1909. Nr. 9.

TbrmZddagf oed ZVemysgen. Aep/emher.
36,5X49,5. la Cour-Auk. Il. Nr. 131.
Aeplem&erdagr oedZVem/sgen. 28,5X36,5.
la Cour-Auk. Il. Nr. 149.

Aoms Campagme. 17. Nov. 12X21.
la Cour-Auk. 111 Nr. 20.

AlZppepar/Z. CaprZ AAoare/. la Cour-
Auk. 1. Nr. 156.

TR70.
Angr/enoedCapr/. 39X60. la Cour-Auk.

Il. Nr. 103.

Ara F//la AorgAeses Aaoe. 2. April.
36,5X49,5. Anonym. Auk. Charlb. 23.
Nov. 1908. (Marsmann o. il.) Nr. 19.
AZic/ders Alos/er. Aom. 11. April. 38X58.
la Cour-Auk. Ill. Nr. 106a.

Uds/gd /ra Alos/ere/ Aonaoen/nra. 36,5
X57,5. la Cour-Auk. I. Nr. 57.

Ara Aoms Campagme. 13. April. 18X28.
Hofjegermesterinde Holstein-Rathlous
Auk. 6. Febr. 1924. Nr. 12.

Ara den romerske Oampagme. 15. April.
18X28. la Cour-Auk. IlI. Nr. 34.
T/a/ZensA AandsAah. C/o/leZ/a. 19. Maj.
37X60. Mindeudst. 1928. Nr. 50.

A/ Fand/a/d. 35X52. Mindeudst. 1928.
Nr. 49.

O/eoano. 11. Maj. 21X29. la Cour-Auk.
I, Nr. 4.

Ara O/eoano. 15. Maj. 29X18. la Cour-
Auk. Ill. Nr. 28.

Ara O/eoano. 23. Maj. 39X31. la Cour-
Auk. Ill. Nr. 82.

A/Zpper med O/Zoen/reer, O/ecano. 36,5
X52,5. la Cour-Auk. 1 Nr. 103.
A/Zppepar/Z. 36,5X29. la Cour-Auk. II.
Nr. 6.

Ara O/eoano. 36,5X57,5. la Cour-Auk. 1
Nr. 88.

7 Aab/nerh/@rgrene. AAoare/. la Cour-
Auk. Il. Nr. 164.
Ara Aa/dnerh/ergrene. 56X62. Minde-

udst. 1928. Nr. 47.

Aoeca d/ Al/e/ano. 2. Juni. 37X58. Min-
deudst. 1928. Nr. 48.

7ra 7/a/Zen. 11. Juni. 21X31. la Cour-
Auk. I1I. Nr. 100.

Cas/e/ Gando//o oed A/hanersgen. Ano-
nym Auk. 10. Febr. 1914. Oventyssalen,
Bredgade 34. Nr. 53.

A/Zen oed Aem/sgen. 1870. 57,5X86,5.
Auk. 19. Juni 1874. Lensgrevinde Dan-
ners Dgdsbo. Nr. 7.



241.

242.

243.

244,

245.

246.

247.

248.

249.

250.

251.

252.

253.

254,

255.

256.

257.

258.

259.

260.

261.

262.

263.

264.

265

"

FeF Aem/sgen. 11. Juni. 37X53. Auk.
W. & M 10. Maj 1927. Nr. 13.
Genzano. 14. Juni. 24X32. iaCour-Auk.
1. Nr. 123.

Fra Genzano. 23. Juni. Auk. 9. Marts
1903 efter Prof. V. D. Ottesen. Nr. 22.
Fe/ meF Of/oen/ra;er. ylooff. 27. Juni.
W. & M Udst. Aprii 1910. Nr. 8.
OA'uenfreeer oeF y/oof/. 28. Juni. 28X21.
ia Cour-Auk. Ill. Nr. 79.

FeF 7'/oo/l. 39X31,5. la Cour-Auk. Il.
Nr. 147.

0//oen.s/;00 oeF 7700//. 113X166. Minde-
udst. 1928. Nr. 154.

GFs/yf ouer Of/oenAacen. 4. Juii. Ano-
nym Auk. Frederiksberggade 27. 7.
Marts 1923. Nr. 20.

Fra 7700//. 27. Aug. 18X26. la Cour-
Auk. Ill. Nr. 44.

Fra Fnysffen A/p. Ferner O05er/anF.
108X162. Tiih. Aaiborg Museum.

M7/.

CAar/5. Fra Fn<ysffen-Allj | Ferner
OAerfanF. Aforgren / AepfeinAer.
Chtar/A. Alfen oeF Aenu'.sgen. Tilkendt
Udstillingsmedaiiien. Kgbt af Kunst-
foreningen.

CAar/5. Foraars/norgren / Foms Cam-
payne. 777/i. Afafens Afnsenm /or Funsf.
Cliar/5. FeF Aleapefs TfaoAngrf* f Abr-
grrunFen Fesfer a/ anf/Me FaFe.

Fra F/fs AAoo. 36,5X57,5. la Cour-Auk.
1 Nr. 116.

Feyfanjr. 14. Juni. 29X38. la Cour-Auk.
11 Nr. 135.

Alo/fef C/FFoa oeF Gen/ersoen. 23.Juni.
37X66. Fortegn, over Generalkonsul
Valdemar Gltickstadts Samling 1917.
Afonfre™ oeF Oen/ersoen. 25. Juni.
W. &M Udst. Marts 1921. Nr. 3.

Fra Zcr/naff /moF AfafferAorn. 7. Juli.
36,5X60. Anonym Auk. Charlb. 23.Nov.
1908. (Marsmann o. fl.) Nr. 12.

FofAe Fefsen. Zer/naff. 13.Juii. 34X59.
Mindeudst. 1928. Nr. 54.

FyaerysAreanf. Zer/naff. 16. Juli. 37X59.
la Cour-Auk. 111 Nr. 154.

Fra Zermaff. 36,5X42. la Cour-Auk. Il.
Nr. 154a.

FeF Fosenfanf. 26. Juli. 29X39. la Cour-
Auk. II1. Nr. 68.

FeF Fngrsffen Aee f Ferner O&erfanF.
Aforgren. AfnF/e. 34X60 la Cours Auk-
tion 28. Okt. 1889. Nr. 6.

. FllleMrry. 7. Aug. 34X57. Mindeudst.
1928. Nr. 56.

167

266.

267.

268.

269.

270.

271.

272.

273.

274.

275.
276.

277.

278.

279.

280.

281.

282.
283.

284.

285.

286.

287.

288.

289.

290.
291.
292.
293.

Faagre ooer F///e/6err/. 36,5X60. la Cour-
Auk. I. Nr. 102.

Fra Frunnen. 1. Sept. 31X21. la Cour-
Auk. 111 Nr. 94,

Fra Frunnen. 23,5X31,5. la Cour-Auk.
Il. Nr. 71

Fra Fuyano. 37X58. 10. Sept. Hirsch-
sprungs Museum.

Fugrano. 13. Sept. W. & M. Udst. Marts
1909. Nr. 13.

Fonfe Tresa. September. 31,5X42. la
Cour-Auk. Il. Nr. 74.

FeF Fonfe yresa. 25. Sept. 36X60. Min-
deudst. 1928. Nr. 89.

F372.

CAarfb. Aforgren oeF FferurafFsffr'Ffer-
sgen.

Fgospr/ny. 36,5X57,5. la Cour-Auk. 1
Nr. 122.

FeF CrFrup. F. f.n. K. Udst. 1901. Nr. 39.
Funr'Fary. AAoo/n/er/gr. la Cour-Auk. Il.
Nr. 106.

Fnyfsanyssgen f Dr/re/racen. 5. Juni.
38X60. W.&M.Udst. Nov. 1909. Nr. 11.
Funfa/fen oeF Fffmmefb/argrsgerne. 31,5
X445, la Cour-Auk. Il. Nr. 57.
FfarF/fermfFFagrueFFuefFg. 11.Juni.
26X30. la Cour-Auk. Ill. Nr. 131.
AArenf oeF Fefgrenaes. 28. Juni. 40X54.
Anonym Auk. Sporon. Studenterforenin-
gen. 8. Marts 1921. Nr. 13.
Alfensfemn/ngr, uF ooer FanFersF/orF.
36,5X60. la Cour-Auk. II. Nr. 60a.
Fyyeoeyr. 18X23. laCour-Auk. I11. Nr. 19.
AoensA FanFsAab. 36,5X60. la Cour-
Auk. 1. Nr. 137.

AoensA FanFsAaF 24.Juli. W.&M. Udst.
Marts 1919. Nr. 4.

Afoseparf/ meF F/rAefreer. FusYyoarna.
58X60. Auk. efter KunsthandlerJ.Klein-
sang. 29. Jan. 1912. Nr. 20.

Ff Fyrretree. 28. Juli. 39X32. la Cour-
Auk. 111 Nr. 165.

Ff FanF/afF. 1. Aug. 40X31. la Cour-
Auk. 1Il. Nr. 166.

F373.

CAar/6. Afaffer/iorn meF ny/a/Fen ,Ste.
F/FeFe /ra /fa/a/lperne. 121X186.
Cliar/5. 7'/Ffly AfoA<yen oeF Af/FFe/Aaoce/s
Fysf. 104X168.

CAar/A. A/fen oeF Fnyano. 81X106.
CAarfA. GnFer F/n/go.

CAarfA. Fnn/a/fen oeF FaysoarF Ag.
ForaarsFay /AAooen. 28,5X36,5. laCour-
Auk. 1. Nr. 70.



294,

295.

296.

297.

298.

299.

300.

301.

302.

303.

304.

305.

306.

307.

308.

309.

310.

311

312.

313.

314.

315.

316.

317.

318.

319.

320.

FAoayaa/l. 36,5X60. ]Ja Cour-Auk. 1
Nr. 19.
NAge/n/ea/ge. 34X52,5. la Cour-Auk. 1

Nr. 59.

Nhoepan//. 23,5X39. la Cour-Auk. 1
Nr. 117.
Faa/ll/*a Aloeayaaad NAoa. 37X60. Auk.

Charlb. 8. Nov. 1909. Apoteker Meyer.
Aarhus. Nr. 3.

F/aAeshoa. 23. Maj. 23X39. la Cour-Auk.
. Nr. 179.

F/ad N/aand. 36,5X60. la Cour-Auk. 1
Nr. 64.

Fe/yenas N/aand. 36,5X60. la Cour-Auk.
1 Nr. 85.

ZandaAah med hg/ Zn//. 18. Juli. 23X
39. la Cour-Auk. 111 Nr. 39.
N/aand/u7/ede /aa Jio/.s. 23. Juli. 37X60.
Tilh. Hirschsprungs Museum.

Zy.s Nommeaday. Felyeneaa. 28. Juli K1.4.
21X34. la Cour-Auk. Il. Nr. 58.

Fra Fel/yenas. 31.Juli. 15X27. Minde-
udst. 1928. Nr. 64.

ked NdAe&oaysgeane. 28. Aug. 19X34.
la Cour-Auk. I1I. Nr. 110.
Auyu.s7allen. FFAehoay. 29. Aug. 13X34.
la Cour-Auk. 111 Nr. 77.

FFe&nshe aed A/m/nde Ng. Fdhehoay.
37,5X59. Aalborg Museum.

ked NdAehoay. 6.Sept. 18X31. la Cour-
Auk. 111 Nr. 25.

ked Foden a/ Z//mme/hy'saye/. 7. Sept.
21X31. la Cour-Auk. Il1. Nr. 80.
Zandshah aed en Fg. 7. Sept. 36X60.
Auk. 12. April 1921 efter Boghandler
Oscar Gad. Nr. 11.

Fn <Stm 7 Foayannden Veye/a//on.
17. Sept. 35X41. Mindeudst. 1928.
Nr. 63.

F/Zefazen. 21. Sept. 32X45. la Cour-Auk.
HI. Nr. 169.

Ffngdiohn. F/ahe/azea. 23. Sept. 24X37.
Mindeudst. 1928. Nr. 67.
Fne6eea&Hshe aed en NZioasg. 25. Sept.
28X31. la Cour-Auk. 111 Nr. 59.
Fd.sly/ /faa F/mme/5/eaye/ mod @s/.
31,5X39. la Cour-Auk. 11 Nr. 151
Fdsly/ [Ta F/Imme/hyseaye/ mod Nyd.
18X44,5. la Cour-Auk. Il. Nr. 75.
Fds/y//aa FImme/hyaeaye/. 43X48. Min-
deudst. 1928. Nr. 68.

Nhoayaa//. Fenad Allen. 31,5X39. la
Cour-Auk. II. Nr. 127a.

FAoasg. Ney/emhea. 31,5X42. la Cour-
Auk. II. Nr. 52.

Fn NZoasg. 36,5X68.
Nr. 113.

la Cour-Auk. 1

168

321.

322.

323.

324.

325.

326.

327.

328-

329.

330.

331.

332.

333.

334.
335.

336.
337.

338.

339.

340.

341.

342.

343.

344.

345,

346.

347.

Fhogyaa// med Fg. Fy Ahaaeshoe. 36,5
X60. la Cour-Auk. 1 Nr. 107.

dne/ Fg. Fey/ha. 41X61. Auk. 29. Jan.
1912 efter Kunsthandler J. Kleinsang.
Nr. 21.

F/mme/hyeaye/. Jfod @s/. 5. Okt. 23X39.
la Cour-Auk. Ill. Nr. 184.

F/ahesAoa. F/Z&e&oay. 6. Okt. 24X35.
la Cour-Auk. Ill. Nr. 118.

OZdoheaday aed F/ny/)o/m. 7. Okt. 30X
54. la Cour-Auk. Ill. Nr. 136a.
F/nyho/m. 8. Okt. 18X31. la Cour-Auk.
I1l. Nr. 101.

Faa due/ Fg. 9. Okt. 15X25. Mindeudst.
1928. Nr. 65.

Fedeaey. 12. Okt. 21X31. la Cour-Auk.
1. Nr. 10.

Fedeaey. 12. Okt. 21X34. la Cour-Auk.
11 Nr. 83.

Fede/ands/m6. 12. Okt. 21X31. la Cour-
Auk. I11. Nr. 99.

Allen. F/nylio/m. 12. Okt. 20X32. la
Cour-Auk. 111 Nr. 150.

F/7eam/dday / O/dohea aed F/mmeZ-
hy'eaye/. 29X52,5. la Cour-Auk. Il. Nr. 60.
Fen F//leam/dday. F/ZAe&oay. 14. Okt.
18X31. la Cour-Auk. 111 Nr. 11.

ZF74.

Chaa/6. Fn Foaaaasday / FgyesZioaen.
Chan/h. F/dzZ/y Afoayen aed Fem/agen.
F. f. n. K. Udst. 1907. Nr. 21.

Chan/6. IVellea/<oen.

CZtaazh. Fn s/d/e Fey/emheaday. A/-
m/nde Fg aed F/ZAehoay.

F/aandyaa// aed F/dde//aa/. Anonym
Auk. 29. Sept. 1920. Allégade 8. Nr. 69.
Fds/y/ /aa Fonyehaoahoaen. Jf/dde/-
/aa/. Anonym Auk. 5. Okt. 1920. Nr. 690.
Ved Fannnen. 19. Maj. 23X 34. la Cour-
Auk. I11. Nr. 102.
V/eawa/ds/dd/easgen. Ved Fannnen. 28.
Maj. W. & M. Udst. April 1910.
ZandsAa& aed Fannnen. 23,5X34.
Cour-Auk. II. Nr. 94.

Faa Fannnen. 23,5X34. la Cour-Auk. II.
Nr. 77.

FneZdazd/e Fyaaye aed V/eau'a/ds/dd/ea-
sgen. 12.Juni. 40X65. Mindeudst. 1928.
Nr. 70.

Faa// /aa Fannnen. 23,5X31,5. ia Cour-
Auk. 1 Nr. 133.

Feayo/a aed Fem/sgen 54X85. Minde-
udst. 1928. Nr. 69.

Z Vllla d'Fs/es Faae / 77eol/. FInd/e.
44,5X49,5. la Cours Auktion 28. Okt.
1889. Nr. 5.

la



348.

349.

350.

351.

352.

353.

354.

355.

356.

357.

358.

359.

360.

361.

362.

363.

364.

365.

366.

367.

368.
369.
370.
371

372.

Fra Fllla d'Fsle. FolsAlns/ornddday.
29. Juni. 43X65. Hirsehsprungs Mu-
seum.

Frilslaaende 011lnenl/'a;er. ?'Inoll. 31,5X
44.5. la Cour-Auk. Il. Nr. 140.

Fra FlInoll. 44,5X63. la Cour-Auk. 1
Nr. 44.
Fra FInoll.
Nr. 127.
Farli /ra FAonedalen. 10. Juli. 445X
65.5. Auk. Il. efter Organist R. C. Ras-
mussen. 12. Dee. 1904. Nr. 205.
FandsAaA. FcAmelz. 23,5X36,5. la Cour-
Auk. Il. Nr. 35.

Gen/ersgen ned CAlllon. 10. Aug. W. &
M. Udst. Nov. 1911. Nr. 6.

.S'l/and paa Capri. 23X36. la Cour-Auk.
I1l. Nr. 103.

Fllppeparll. Capri. Aug. 44X66. Auk.
29.Jan. 1912efterKunsthandler J.Klein-
sang. Nr. 22.

Flipper. Capri. 21X39. laCour-Auk.ll.
Nr. 15a.

Fra Capri. 44,5X63.
Nr. 41.

Gol/en ned Aeapel, ael /ra Capri. 36,5
X55. la Cour-Auk. I. Nr. 29.
,S'olopya/n/. Capri. 36,5X55. Anonym
Auk. 23. Marts 1909. OIstergade 15.
Sporon.

FenAnod A/len paa Capri. 44,5X68.
Studie, la Cours Auktion 28. Okt. 1889.
Nr. 16.

Formiddar/ paa Capri. 44,5X68. Studie,
la Cours Auktion 28. Okt. 1889. Nr. 15.
Fra Fonle 7'resa. 44,5X65,5. 28. Sept,
la Cour-Auk. I. Nr. 84.

Fonle 7're.sa. FedFolnedya/n/. 44,5X65,5.
la Cour-Auk. 1 Nr. 109a.

Fra JdacHg'na.Q'a. 42X65,5. la Cour-Auk.
1 Nr. 40.

Fra Idacnynapa. 9. Okt. la Cour-Auk.
I1l. Nr. 181.

F/nyadin. Okt. W. & M. Udst. April 1911.
Nr. 6.

44,5X63. la Cour-Auk. 1

la Cour-Auk. 1

1375.

CAarlA. Idorpen. Idollu /ra Capri.
CliurM. Allen ned en llallen.sA Indsg.
CAarlA lda/day 1 Nc/nuelz. 71X165.
Fo<yesAoo. 9. Maj. 43X64. Mindeudst.
1928. Nr. 74.
FedFngflsan.<ysrnosenlda?r/ersAor</IF/re-
Aane. F/lermldday 1 lda/. 44,5X68.
Studie. la Cours Auktion 28. Okt. 1889.
Nr. 20.
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373.

374.

375.

376.

377.

378.

379.

380.

381

382.

383.

384.

385.

386.

387.

388.

389.

390.

391.

392.

393.

394.

395.
396.
397.
398.

Fn FAonsg. 40X54. Mindeudst. 1928.
Nr. 73.

Frllslaaende 7'r;rer. 26 X32. Mindeudst.
1928. Nr. 75.

Ida/dagr. FAoneny. 27. Maj.
la Cour-Auk. IIl. Nr. 151.
Fn FAonmose. 29X42. la Cour-Auk. Il.
Nr. 117.

FAonsIndle. 23,5X31,5. la Cour-Auk. II.
Nr. 72.

Fed Folnedyany.slld. FeAyenas. 22. Juni.
23X39. la Cour-Auk. IIl. Nr. 50.

Fed Faaeande. Flrandparll paa Idols.
Studie. 44,5X73. la Cours Auktion 28.
Okt. 1889. Nr. 1L

FlrandAred. Felgrengs. 5. Juli. 45X60.
Auk. 14. Marts 1910. J. Just og Cordosa.
Nr. 19.

Flranden ned FeAyenaes. 10. Juli. 34X47.
Mindeudst. 1928. Nr. 80.

Felyenas ,S'l/'and. 12. Juli. 43X64. Min-
deudst. 1928. Nr. 90.

JydsA Flrandparll. 19. Juli. Anonym
Auk. 9. Dee. 1901. Den frie Udst. Sporon.
Nr. 17.

Felyenaes. 25. Juli. 42X64. Fhv. Teater-
ejer J. Jgrgensens Auk. 24—25. Jan.
1921. Nr. 6.

F/fernilddagr ned Idoesyaard Flrand.
Juli. 31,5X44,5. la Cour-Auk. Il. Nr. 16.
Flad Flrand. Opl/a:AAende Fonden. 34X
47. la Cour-Auk. II. Nr. 20.

Fra Falgoly. 34X44,5. Auk. 15. Marts
1909 (Cordosa). Nr. 86.

Flfelraeer ned el AalgA. 34X43. Minde-
udst. 1928. Nr. 79.

Flippeparll. 8. Sept. 31X72. Mindeudst.
1928. Nr. 76.

Fenad Folnedyanr/. FifAeAorgr. 11. Okt.
42X66. la Cour-Auk. IlI. Nr. 16.
FAonparll /ra FllAeAory. 44,5X73. la
Cour-Auk. 1. Nr. 134.

Fed FAanderAor<y ,Sa 36,5X63. la Cour-
Auk. II. Nr. 28.

Fe/ ned en Fondeyaard. 39X47. la Cour-
Auk. 1 Nr. 42a.

25X36.

373.

CAarlA. FeplemAera/len ned en /nd.sg.
123X186.

CAarlA. For/nlddap ned Fonle 7'resa
CAarlA. Foraar.sday 1 FgyesAonen.
CAarlA. 7 Fllla d'F.sle 1 Finoll. 73X84.
pdsA FedelandsAaA. 5. Juni. W. &M
Udst. Marts 1919. Nr. 6.



399

400.

401.

402.

403.

404.

405.

406.

407.

408.

409.

410.

411.

412.

413.

414.

415.

416.

417.

418.

419.

420.
421.
422.

. Ved Juef Ng. Notn/nt;ra/ft:n i Jttni. 47X
70. Anonym Auk. 28. Okt. 1918. Stu-
denterforeningen. Sporon. Nr. 7.
JfetfefantfsAaF 7. Juli. 44X68. Anonym
Auk. Oveniyssalen, Bredgade 34.22. Nov.
1916. Nr. 15.

FfnyAoim NAon netf Fotfen a/Ffintmef-
Aya?ryef. 8. Juli. 44X74:. Auk. Studenter-
foreningen. Sporon. 18. Dee. 1916. Nr. 70.
Fra FinyAof/n netf Tfimmef&yteryef. 34
X46. 9. Juli. Mindeudst. 1928. Nr. 85.
fTtfsfgf /ra FfinuneiAy'atryef motf Osf.
36,5X47. la Cour-Auk. 1 Nr. 98.

Vetf Juef Ng. Fortfenfu/f. 36,5X55. la
Cour-Auk. I1. Nr. 8.

key netfen /or Dinunef&yezeryef. 44,5X73.
la Cour-Auk. II. Nr. 32.

Fne&zersAoo. 44,5X52. la Cour-Auk. Il.
Nr. 84.

Nfrantf ntetf sfore Nfen. Juli.
Mindeudst. 1928. Nr. 81.

Fra Mofs. 29X41. Mindeudst. 1928.
Nr. 83.

Nfrantf netf Tfeiyentes. August. Anonym
Auk. Fenger. 27. Marts 1917. Nr. 51.
Fra Nifnapfana f NcAtneiz. 24. August.
Anonym Auk. 11. Nov. 1901. Nytorv 3.
Sporon. Nr. 51.

FAEffernutftfay netf Nifnapfana. 28. Aug.
44X56. la Cour-Auk. 111 Nr. 7la.
Vetf Nifnapfana f Fnyatfin. Studie. 44,5
X73. la Cours Auktion 28. Okt. 1889.
Nr. 19.

Vetf Gen/ersgen. Moryen. Anotf Denf tfn
Mitfi. Studie. 44,5X73. la Cours Auk.
28. Okt. 1889. Nr. 18.

Nfoffef Chiffon netf Gen/ersgen. Studie.
44,5X68. la Cours Auk. 28. Okt. 1889.
Nr. 17.

Genl/ersgen netf 67it7fon. 13. Sept. 23X54.
la Cour-Auk. 111 Nr. 96.

Finyhohn netf fft'nnnef6y'a; rt/ef. OAfofter.
29X52. la Cour-Auk. 1 Nr. 38.
OAfohera/fen netf -fnef Ng. 8. Okt. 44X
74. Mindeudst. 1928. Nr. 86.

7377.

Charfh. Faayef F/feraar.stnoryen f Ctf-
Aanfen a/ en BirAesAoco. Mofin /ra Fy-
nen netf NffAeAorgr. Fifh. Nfafens Mu-
seum /or Funsf. 125X190,5.

Charfh. Nfoffef Chiffon netf Gen/ersgen.
For/nt'tftfat/ f Nepfemher. 56X90.
Charfh. Farff paa Capri. 70X102.
Charfh. Graaney'r.stfat/ netf Nfrantfen.
Charfh. Foraarse/fertnftftfat/ f Dyre-
manen. 33X51-

43X65.
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423

424,

425.

426.

427.

428.

429.

430.

431.

432.

433.

434,

435.

436.

437.

438.

439.

440.

441.

442,

443.

444,

445,

446.

. Fra NifAehory Janysg. 8. Juli. 31X47.
Auk. 7. Febr. 1916 efter Partikulier A.
C. Christensen. Nr. 6.

Fra Funtfen netf NffAe&orgr. 10.Juli. 46X
75. Anonym Auk. W. &M. |.Maj 1922.
Nr. 9.

FantfsAah netf Fffnt/nef&yeergtsgerne. 14.
Juli. Anonym Auk. Ovenlyssalen. Bred-
gade 34. 29. Okt. 1918. Nr. 51la.
Fayefreer netfen Ng. 44,5X34. la Cour-
Auk. 1 Nr. 109.

Nfrantfparfi netf ffe/yenas. 45X66,5.
14.Aug. 7'tth. Nfafens Museum /orFunsf.
Dys Graaneyrstfay netf ffanef. 31,5X42.
la Cour-Auk. II. Nr. 25.
Maaneopyany. 36,5X57,5. la Cour-Auk.
Il. Nr. 23.

Vetf fferreyaartfen 7'yfffnt/e f N/nJfantf.
Studie. 44,5X73. la Cours Auktion 28.
Okt. 1889. Nr. 12.

F/fer Feyn. Fyfh'nye. 13. Sept. W.&M.
Udst. Okt. 1917. Nr. 14.

NnensA FantfsAah. Fyfffnye. 14. Sept.
W. & M. Udst. Nov. 1909. Nr. 13.

7373.

Charfh. Farff netftfen /fatfe Nfrantf. Fyye-
neyr. 122,5X188,5. Tilh. Museet i Aarhus.
Charfh. Nffffe Nommertfay netf Nfran-
tfen. 122,5X188,5.

Charfh. Formitftfay f Fnyatfin. August.
87,5X137,5.

Charfh. Nfoffef Chiffon netf Gen/ersgen.
Miftff Graaneyr. 65,5X99,5.

Charfh. CntferVfnfan.Nommere/fer/nftf-
tfay paa Caprf. 52,5X78,5.

Charfh. Foraarstfay netf Vfertnaftfsfitf-
fersgen ftnotf Crf-Fof/rsfoeA. 105X162.
FfomsfrentfeFrnyffreer.Frnnnen. Maj.
Udst. W. & M. Novbr. 1908. Nr. 15.

Faaye. Ferner Oherfantf. 43X65. W.&M.
Auk. Il. i Kunstforeningen. 30. Sept.
1925. Nr. 13.

Genzano. Nen A/fen fJuni. 36,5X57,5.
la Cour-Auk. 1 Nr. 71.

Marine yrantfe. Capri. 42X65,5. la Cour-
Auk. 1. Nr. 125

FantfsAah paa Mols. 15. Juli. W. & M.
Udst. Nov. 1909. Nr. 14.
Juiitfay. NiiAehory. 16. Juli. 23X43.
la Cour-Auk. Ill. Nr. 128.

Julia/fen. NiiAehory. 17. Juli. 22X34.
la Cour-Auk. 111 Nr. 153.

NAonsg netf Ffimmeihyeryef. 17. Juli.
45X38. Auk. efter KunsthandlerJ.Klein-
sang. 29. Jan. 1912. Nr. 23.



447.

448.

449.

450.

451.

452.

453.

454,

455,

456.

457.

458.

459.

460.

461.

462.

463.

464.

465.

466.

467.

468.
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Fra <Aa/)HsicHiy?en. 17. Juli. 29X17.
Mindeudst. 1928. Nr. 87.
Graat/eyrsrfay. Aarfrushuyfen. 20. Juli.
22X36. la Cour-Auk. HI. Nr. 119.
Ffenftysf rlerf en y'yrfsft 7orrf. 7. Aug.
43X73. Mindeudst. 1928. Nr. 91.
Oyl/frefritenrfe  Frley'r rlerf  Tfefyente.s
<Sran</. 43X65,5. la Cours Mindeud-
stilling paa Charlb. 1910.

7379.
ffaffensftAanrfsftaf/. 77X75. Mindeudst.
1928. Nr. 97.

Fnefrerf/usfte. 21. Juni. 44X55. la Cour-
Auk. HI. Nr. 81.

Aaf/enf Zanrfsfraf/. 17. Juli. 43X74.
Mindeudst. 1928. Nr. 94.

Part/ /ra FleAfresfror/. 5. Aug. 42X65,5.

Anonym Auk. 14. Dec. 1903. Den frie
Udst. Sporon. Nr. 57.

Frisryf /ra Fl'a;/lanrf 07 Jfge/r. 7. Aug.’
32X48. la Cour-Auk. IIl. Nr. 161.
77a F/reffatrrf over morf Jfgen. 23,5X
44,5, la Cour-Auk. 1 Nr. 99.

Fn Fommera/fen. 114X167. 1879—83.
Mindeudst. 1928. Nr. 96.

Ffror/sfrrrfr'e.  24,3X46. Generalkonsul
Johan Hansens Samling.

Venrferst/ofrf ner/ Fresfrierf. 44,5X73.
Skoleinspektgr N. Nissens Auk. 10. Marts
1908. Nr. 26.

\Vey nerfen /or Fr'mmeff/yteryef. 42X76.
la Cour-Auk. 1 Nr. 63 a.

VerfInef Fg. F/fermfrfrfay f Fe/zfemf/er.
Studie. 44,5X60. la Cours Auktion 28.
Okt. 1889. Nr. 3.

.Tue/ No t/erf Fofnerfyany. 12. Sept.
37X59. Auk. 4. Maj 1915 efter Jeger-
mesterinde Elise von Klein. Nr. 50.
Verf en a/ Tfr'mmeff/yarysgerne. 44,5X
36.5. la Cour-Auk. Il. Nr. 15.
Panrfsftaf/ /nerf Fg. Nofnerfyany. 36,5X
47. la Cour-Auk. 1 Nr. 105.
7,anrfsAaf/ /nerf Fg. 31,5X44,5. la Cour-
Auk. 1 Nr. 115.

7330.

T7/raar.srfay f ffoye.sfrooen. Riis Skov
ved Aarhus. 71X74. (Haadhusudst.). Den
Barnekowske Samling i Kunstforenin-
gen. April. 1921. Nr. 172.

TTnaal/srfay rlerf Ffmmeff/ya/ryef. 23.
Maj. Anonym Auk. 2. Okt. 1906. Vester-
brogade 58.

ffrrfr/ey. TTr'mmeif/yaryeynen. 7rrfrr/fFor-
aar. 42X73. la Cour-Auk. 1 Nr. 118 a.

469

470

471.

472.

473.

474.

475.

476.

477.

478.

479.

480.

481.

482.

483.

484.

485.

486.

487.

488.

489.

490.

. Fyyer/eyrsrfay nerf Jnef Fg. Studie.
44,5X73. laCours Auktion 28. Okt. 1889.
Nr. 14.

. JInnfrfay rferf Juef Fg. 22. Juni. W. &M
Udst. Jan. 1916. Nr. 15.

Duy/ufrf Fommermoryen rferf Jnef Fao.
F. f. n. K Udst. 1901. Nr. 93.

Frfsryf /ra  Fr'mmeffly'reryef /norf @sf.
34X47. la Cour-Auk. 1 Nr. 76.

Paa Tferfen tlerf f7;7n/nefffy'reryef. Studie.
44 5X73. la Cours Auktion 28. Okt
1889. Nr. 13.

Veyen yenne/n Tferfen. 44,5X47-%Cour-
Auk. 1. Nr. 43.
ey yenne/n Tferfen. 44X74. Anonym
Auk. 10. Dec. 1912. Jernbanegade 9.
Sporon Nr. 69.
<Sr;ot/sfr*ef. 27. Juli. 45X45. la Cour-
Auk. I1I. Nr. 115 a
Ffranrff/rfferfe. 44X74. Gentagelse med
enkelte /AEndringer af 433. Mindeudst.
1928. Nr. 103.

Ffratrrfyarff /ra Jfofs. Fofsfrr'n. 36,5X

47. la Cour-Auk. 1 Nr. 90 a.

Verf Fafg 'y, Pher/nr'rfrfay f Arlyrrsf.
Studie. 44,5X73. la Cours Auktion 28.
Okt. 1889. Nr. 9.

De ya/nie P/'fefreeer. 44,5X73. Studie,
la Cours Auktion 28. Okt. 1889. Nr. 10.
Verf Tuef Sa Formfrfrfay f Fey/femf/er.
Studie. 44,5X73. la Cours Auktion 28.
Okt. 1889. Nr. 46.

Verf Forfen a/ Tfr'mmeffiyeryef. Tir'.sef
<Se//fenr6er/noryen. 25. Sept. 45X76.
Auk. 29. Jan. 1912 efter Kunsthandler
J. Kleinsang. Nr. 24.

Ff iftleyr freefrfter oy/ orler -fuef Fa.
121X186. Mindeudst. 1928. Nr. 98.
Feyrfe/nfrera/fen rlerf Juef Fg. F. f. n. K
Udst. 1901. Nr. 92.

7337.

Cfta/fh. Fyyer/eyrsrfay terf Trref Fo. F/-
fer/nfrfrfay / Forsommeren. 121,5X161.
Cfrarff/. FftffeA/fen t/erf Forfen a/7ffm-
meff/yteryef. 102X163.

Cfrarff/. Verf Ffranrfen. Clffra/rfre/rrfe
iftfeyr f Amyrrsf. Kgbt af Kunstfor-
eningen.

Cfrarff/. 7 Daynr'nyen. /Noryelr f Fey-
femfler e/fer en rfuy/ufrf Faf. 69,5X
104,5.

Fn FAorftley. 44,5X68. la Cour-Auk. 1!
Nr. 82.

Foraarstfay tlerf Juef Fg. Studie. 44,5
X63. la Cours Auktion 28. Okt. 1889.
Nr. 4.
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494,
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497.
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499.

500.

501.

502.

503.

504.

505.

506.

507.

508.

500.

510.

511

512.

513.

514.

Fra Fgnen nedFdAeborgsgerne. 43X73.
Mindeudst. 1928. Nr. 106.
ZynybaAAer. Juni. 36X50.
Auk. 111 Nr. 91.

Jue/ Fe. 3. Juni. 21X36,5. Anonym
Auk. 8. Dec. 1903. @stergade 3. Sporon.
Nr. 61.

An gammel Fgg 1 FAonen ned H/m-
me/b/ergef. F.f. n. K. Udst. 1901. Nr. 98.
Fra;rgdder. 23. Juni. 20X35. Minde-
udst. 1928. Nr. 107.

Zermaff. Juii. 28,5X36,5. la Cour-Auk.
Il. Nr. 122.

/Vem/sgen. 58X54. Udst. af den Barne-
kowske Samling i Kunstforeningen.
April 1921. Nr. 13.

FandsAab /ra Kalg F/g. 7. Aug. W. &
M. Udst. Nov. 1909. Nr. 22.
Ffrandparf/ ned Aar/m.sAuglen. 14. Aug.
45X74. Auk. 16. Okt. 1918. Direktar
Eduard Rée. Nr. 14.

Famle Fdefreer ned Fglle F/rand.
44,5X36,5. ia Cour-Auk. I. Nr. 91.
Fra Fglle Ffrand. 44,5X73. la Cour-
Auk. 1L Nr. 7 a.

Fed He/genas H/rAe. F. f. n. K. Udst.
1901. Nr. 102.

Ffrandparf/ /ra Helgenas. 19. Sept.
44X79. Mindeudst. 1928. Nr. 108.
HininielA/'zrgel. 44,5X73. la Cour-Auk.
1 Nr. 42.

F/lermlddag ned duel Fg. /mod llfng-
bo/m. Studie. 44,5X73. la Cours Auk-
tion 28. Okt. 1889. Nr. 37.

ia Cour-

Z&32.

CAar/b. De gamle Fllelrzer ned .S'lran-
den. Formiddag med opklarende Fe/r
oner Falg Flg. 57,5X94.

Cbar/b. F/lermlddag 1dnnl ned dnel
Fg. 52,5X78,5.

Cbar/b. /Vonembera/fen e/ler
55X62,5.

FAonne/. Fraane/'r. 25.—29. April. 36
X47. Mindeudst. 1928. Nr. 118.
Foraarsdag 1 Jlar.sellskorg FAon. Mod
Fegn. 53X57. Mindeudst. 1928. Nr. 120.
Foraarsdag 1MarsellsAorgFAon. 110X
176. Mindeudst. 1928. Nr. 121.

Fe/ oner Heden. Maj. 36X50. la Cour-
Auk. 111 Nr. 76.

Fra Heden. 23,5X36,5. laCour-Auk. 1
Nr. 16 a.

Fed Foden a/ H/mme/b/ergef. 4. Maj.
44,5X49,5. Anonym Auk. Charlb. 23.
Nov. 1908. (Marsmann o. fl.) Nr. 13.

Fegn.
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515. FyngbaAAer. 31. Maj. 45X75. la Cour-

516.
517.
518.
519.

520.

521.
522.
523.
524.
;‘525.
526.
527.

528.

529.

530.

531
532.
533.
534.
535.
536.
537.
538.
539.

540.

Auk. HI. Nr. 40 a.

Hnine/. H/mme/b/ergef. 44,5X73.
Cour-Auk. 11 Nr. 40.

Fed due/ Fg. Juni. W. & M. Udst. Okt.
1913. Nr. 8.

Fgde Ffrand. 8. Juli. 1882. 20X36.
Mindeudst. 1928. Nr. 112.

Fra Abe/fo/fn/g. / Faggrunden Fgde
Magde. 44X74. Mindeudst. 1928. Nr. 116.
Ffrandparf/ ned Hanef. 15. Juli. 46X75.
Auk. 2. Sept. 1924 efter Bankdirektar
Ove Ringberg. Nr. 622.

Ffudfe fd F/fermfddag ned Ha/g F/g.
22.Juli. 16X30.Mindeudst.1928. Nr.124.
Ffrandbred ned Falg Ffg. 28. Juli. 45
XT74. Mindeudst. 1928. Nr. 115

Ha/g F/g. 11. Aug. Anonym Auk. Fen-
ger. 4. Dec. 1916. Nr. 43.

Ffrandbred med s/ore F/en. 44,5X73.
la Cour-Auk. II. Nr. 5.

F/enene. 37X52. Mindeudst. 1928. Nr.
113.

Hu/ue/en. 16. Sept. 43X74. Mindeudst.
1928. Nr. 119.

FArenf ned en Merge/gran. 45X46.
Mindeudst. 1928. Nr. 114.
MaanesA/nsa/fen paa He/genzs H/rAe-
gaard. F. f. n. K Udst. 1901. Nr. 116.

la

Z&33.

Cbar/b. F/d/le Fommernaf med Maane-
sA/n, de/ begynder af dages. 165X123.
Fegn/u/d Fommerdag ned Ffranden
ned Ha/g F/g. F/ferm/ddag. 124X192,5.
77IA. Ffafens Museum /or Hunsf.
Foraarsdag / FggesAonen, Form/ddag
e/fer Fegn. 178X115.

Char/b. F/feraarsa/fen ned en /ndsg.
178X115.

7'yd/nge. Fner/ge. 28. Maj.
Mindeudst. 1928. Nr. 127.
Frosfugan. Maj. W. & M Udst. Marts
1909. Nr. 16.

Alfen elfer Fegn. 34X47. 15. Juni. la
Cour-Auk. III. Nr. 86a.

FngsAonned 7'yd/nge. 23. Juni. 45X50.
ia Cour-Auk. 111 127a.

Fommernaf ned 7'yd/nge. F. f. n. K
Udst. 1901. Nr. 124.

FAonsg. 25. Juni. 18X36. la Cour-Auk.
IH. Nr. 108.

Maaneopgang. F/rAesAon. 42X68. ta
Cour-Auk. 11 Nr. 80.

Alfen ned Fa/abo. 31,5X47. ia Cour-
Auk. 1. Nr. 38.

43X46.



541.

542.

543.

544,

545.

546.

547.

548.

549.

550.

551.

552.

553.
554.

555.

556.

557.

558.

559.

560.

561.

562.

563.

564.

Fer/ Feyfazzp Ffz/. 19. Juli. 43,5X73,5.
Hirsehsprungs Museum.

Nfezz/zzlzzf aezf en yz/zfsfz Floazf. 22. Aug.
44X74. Tith. Ribe Stifts Museum.
Fezf Nfaaazfezz. Gaaaaeya. 56X92. Gen-
tagelse med enkelte Zndringer af 542.
Mindeudst. 1928. Nr. 128.
NfaarzzfsAazrzf. ffefyezzas. 44,5X65,5. la
Cour-Auk. I. Nr. 128.

Bgz/e ner/ Nfaazzzfezz. 21X31,5. la Cour-
Auk. 1. Nr. 100.

TTezfefarzzfsfzaf). Alfezz. 61X96. Minde-
udst. 1928. Nr. 123.

Alfezz. Jfaazezzzfaf. 36,5X47.
Auk. Il. Nr. 40a.

Ji&A.
Cfzaaffz. ffzfaz'yf /aa ffefyezzzes zzzozf Jfzz/ s.
Fz/z/eaelaszfzzz] z Azzzizzsf. 122X187. Tilh.
Aarhus Museum.
Cfzaaffz. SfZffe Foaazz'zfzfagz azf zzaea Tfa-
aef. 123X186.
Cfzaaffz. Nepfezzzheaa/fezz e/fea Tfez/a.
Fezf ffeaaez/aaazfezz Tz/ffzzzye z Nzzzzilaazt.
110X175.
Cfzaaffz. Fzzzasaszfaz/ z RzaAesAoaezz.
TzfflZzzzle. 110X152.
Cl/<az75. Fez/ Ane/ Ng. Flfeazzzz'zfzfay f
Jfay. 61,5X105.
CTzaz-th. Fezf Nfz-azzzfezz. Caaaae/a. 56X93.
Nkzzaezzz/ znezf TfoafaAfze. 1. Juli 36X44.
la Cour-Auk. Ill. Nr. 85.
Sizzzeezzzl | Jzzes-z/aazzf Nfzoa. 65,5X96,5.
la Cour-Auk. Il. Nr. 97.
Fra Ffeysfazz/z Nfaaazf. 43X70. Minde-
udst. 1928. Nr. 130.
Nfz-azzzffzz'ffezfe. A4X72. Mindeudst. 1928.
Nr. 129.
Azzzyrzsfalferr aezf Nfaazzzfezz. 28,5X49,5.
ia Cour-Auk. Il. Nr. 46.
Tle z/azzzfe Faa?ea aezf Tfaaef. Studie.
44,5X65,5. la Cours Auktion 28. Okt.
1889. Nr. 50.
Okfzzfzeazfaz/ aezf JTazz'ezzzfaf Nfaazzzf.
36,5X52. la Cour-Auk. Il. Nr. 58.
Aoaezzzfzeaszze. 29.-30. Nov. 31,5X55.
Anonym Auk. 23. Nov. 1909. Jernbane-
gade 6. Sporon. Nr. 32.
Tazzzfeaey e/fea afzeafzf Nzze/afzf. 28. Nov.-
4 .1ez;b. 32X42. Mindeudst. 1928. Nr. 131.
7 Tazzztafzzlezz. F7'zzfezzfazl. F/azf Fazz.s/ael'a.

la Cour-

Studie. 1. Dech. 31X53. Mindeudst.
1928. Nr. 134.

T<B386.
Fezf Jfaafezzzfaf. 18X42. la Cour-Auk.

1 Nr. 96.
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565

566.

567.

568.

569.

570.

571

572.

573.

574.

575.

576.

577.

578.

579.

580.

581

582.

583.

584.

585.

586.

587.

. Nz sfzzzfze Ira Aealzzsfzzziferz. 12.
Marts. 27X39. Auk. 29. Jan. 1912 efter
Kunsthandler J. Kleinsang. Nr. 27.
Tazzzfeaey zzzezf T'rzeer. 44,5X73. la Cour-
Auk. I1I. Nr. 17.

Fzz NAoaznoae. 6. Maj. 26X39. la Cour-
Auk. 1. Nr. 67.

Fzzraal'srfay aezf Hoy .sfzzz/lz NfaazzzA. 18.
Maj. 38X70. Auk. 29. Jan. 1912 efter
Kunsthandler J. Kleinsang. Nr. 28.
Nfzzzfze a/ Taazea. 20. Maj. 42X51.
Mindeudst. 1928. Nr. 137.

Foaaaa.szfay z Czfkezzfezz a/ ez Nfzoa
44 5X47. Anonym Auk. 18. Marts 1907.
Ostergade 15. Sporon. Nr. 21.

7 Jfaaz'ezzzfaf Nzzza. Noznzzzea. 66X102.
Auk. 29. Jan. 1912 efter Kunsthandler
J. Kleinsang. Nr. 29.

TVozrsfzezzzfe ffz'asefzazafaseca. 44,5X73.

Studie, la Cours Auk. 28. Okt. 1889.
Nr. 52.

FffzfAgraef. 23. Juni. 23X28. la Cour-
Auk. 111 Nr. 56.

Nfzzzffe/za Nfaazzzfezz aezf Aaz'/zzzs. 43X53.
Mindeudst. 1928. Nr. 138.

Aafpfz 7 Nzzzzzzlsezzt Nzzza. 43X63. Min-
deudsl. 1928. Nr. 136.

NAazezzf aezf ffefyezzees. 29. Juli. 44X74-
Anonym Auk. Ovenlyssalen. Bredgade
34. 22. Nov. 1916. Nr. 14.

Faa Aaafzasfzzzyfezz z JTeazzesAz'zz. 27.
Aug. W. & M Udst. Nov. 1909. Nr. 16.
Fafzy Nelzfezrzfzeazfaz/ aezf Asafzzz stz;z</fea.
44,5X73. Anonym Auk. 28. Jan. 1907.
Den frie Udst. Sporon. Nr. 13.

Nfezz aezf Nfaazzzfezz. 19X32. Mindeudst.
1928. Nr. 142.

Fezf Nfeazzzfezz 7z zzezAZZf Fef7% 44,5X73.
Studie, la Cours Auk. 28.0kt. 1889. Nr.49.
Fz/sf aezf Ffzeffo/f. 9. Sept. 31X44.
Auk. 1. efter Organist R. C. Rasmussen.
12. Dee. 1904. Nr. 206.

FfzeffzzlIf Fzzl. Flfez- Hezlzz. 11. Sept.
37X55. Auk. 29. Jan. 1912 efter Kunst-
handler J. Kleinsang. Nr. 30.
Gaaaaeyaszfazy aezf Nfaazzzfezz.  Studie.
44 5X68. la Cours Auk. 28. Okt. 1889.
Nr. 38.

fle zlazzzfe 7Yzeea aezf Tfaaef. Studie.
65,5X96,5. la Cours Auk. 28. Okt. 1889.
Nr. 33.

Gazzzle Fz'fe zzy Fzzlzlea aezf Nfaazzzfezz.
W. & M. Udst. Marts 1914. Nr. 10.

Faa Ameaszzzzzzzfe. 39X52. la Cour-Auk.
1 Nr. 6.

ffzf zzaga Akzeaa JiZ'zzzfe. 16. Okt. 43X75.
Mindeudst. 1928. Nr. 140.



588.

589.

590.

591.

592.

593.

594.

595.

596.

597.

598.

599.

600.

601.

602.

603.

604.

605.

606.

607.

608.

609.

610.

611.

612.

F/termtddag OAtober. Studie. 65,5X68.
la Cours Auk. 28. Okt. 1889. Nr. 35.
Roesgaard Strand. 9.Nov.30X45. Min-
deudst. 1928. Nr. 139.

Finterdag. 34X28,5. Anonym Auk.
Charlb. 23.Nov. 1908. (Marsmann m.fl.)
Nr. 20.

Studie til ,,Fed Ftnterttd uden /or en
Pondegaard. 7'gney’r. 1885-86. 37X66.
Mindeudst. 1928. Nr. 144.

Chartb. Foraarsmoryen paa Reden ned
Rtmmet&yerg'et. 99,5X165.

Cbarth. Fgrst t Ronember. Stttte F/ter-
mtddag ned Stranden. 99,5X165.
Cbartb. Frottgrt Fe/'r. Sommerdag ned
Stranden. 115X185,5.

Cbartb. Gamle Poppet- og Piletrzer.
Stttte Formiddag nd oner Ranet.
104,5X154.

Cliart& 2. Ophangning, J Jandsbgen.
Ftnterdag med Idart Frostneyr. 60X94.
Chartb. Fed Ftnterttd uden /or en
Pondegaard. 60X94.

Snedrtne. 29. Jan. 20X33. Mindeudst.
1928. Nr. 148.

Fgst ned Ftm/yorden. Marts. 30XA40.
la Cour-Auk. 111 Nr. 55a.
Strandsbran!. Studie. 12. Maj. 38X65.
Mindeudst. 1928. Nr. 150.

Foraar t Sbonen. 62,5X65,5. la Cour-
Auk. I. Nr. 51.

Junidag 1 Sbonen. 8. Juni.
la Cour-Auk. 111 Nr. 106.
Fte/strup Strand. 39X65,5. la Cour-
Auk. 1 Nr. 56.

Part: /ra Gudenaa. 39X68.
Auk. | Nr. 45.
Sbontandsbab. A/ten. 39X65,5. la Cour-
Auk. 1 Nr. 33.

Sommerdag 1Sbonen. Studie. 65,5X99,5.
la Cours Auk. 28. Okt. 1889. Nr. 34.
Sommere/termtddag.  36,5X44,5.
Cour-Auk. IlI. Nr. 9,

JandsAah /ra Fteystrup. 28.
44X68. Mindeudst. 1928. Nr. 147.
Sbonsgen. 37X59. Mindeudst.
Nr. 149.

Fngpart! ned Rarlendat. F. f. n. K
Udst. 1901. Nr. 130.

Uroligt Fe/r. Studie til Billedet i
Odense Museum. 5. Aug. 1886. 43X47.
Mindeudst. 1928. Nr. 146.

Stranden ned Rola. 4. Sept. 42X67.
Mindeudst. 1928. Nr. 151.

21X31.

la Cour-

la

Juni.

1928.
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613

614.

615.

616.

617.

618.

619.

620.

621.

622.

623.

624.

625.

626.

627.

628.

629.

630.

631.

632.

633.

634.

635.

. Fra SUlteborgsgerne. 25. Sept. 38X68.
Mindeudst. 1928. Nr. 151.

Fnebar og Pregner. 1. Okt. 33X35.
la Cour-Auk. Ill. Nr. 120.

Studie a/ Plrbetreer. 26X36,5. la Cour-
Auk. 11 Nr. 86.

Plrbetraeer. Finter. 29X18- In Cour-Auk.
1. Nr. 30.

Rg/alden Sne. 18X26. la Cour-Auk. II.
Nr. 92.

Rooemberdag. 34X57,5. la Cour Auk.
Il. Nr. 91

J3R7.

FnPondegaardletSnetandsbab. Studie.
5. Jan. 38X64.

Strandsbrent med Treer. April-Maj.
65,5X99,5. la Cour-Auk. 1L Nr. 13.

/ Rarlenda/s Rane e/ter Solnedgang.
Maj. 66X102. Auk. 29. Jan. 1912 efter
Kunsthandler J. Kleinsang. Nr. 31.

Foraarsa/ten ned Stranden. 44,5X16.
Studie, la Cours Auk. 28. Okt. 1889.
Nr. 39.

Falo Strand. 36,5X60. la Cour-Auk. 1
Nr. 100.

Strandparti 1 Flgystrup Sbon. 31X47.
la Cour-Auk. 1. Nr. 8.

Graaoey'rsdag med so!6elgs! Forgrund.
Studie. 44,5X73. ia Cours Auk. 28. Okt.
1889. Nr. 47.

Junidag. Parti /ra Floystrup Rarb.
49,5X68. la Cour-Auk. 1 Nr. 126.

Fra Fandersteg. 22. Juli. 44X74. Min-
deudst. 1928. Nr. 153.

Fra Oeseblnensee. 24. Juli. 44X74. la
Cour-Auk. IIl. Nr. 104a.

Fra Oeaeltlnensee. 44,5X73. la Cour-
Auk. 11 Nr. 26.

Fra Oesctilnensee. 44,5X73. la Cour-

Auk. Il. Nr. 21.

Fra Oeselilnensee. 43X73. Aug. Minde-
udst. 1928. Nr. 166.

Ryargtoppe ned Oeseblnensee. Sept.
44X76- Anonym Auk. Sporon. 11. Marts
1919. Nr. 60a.

Sbonlinterlgr med Piletreer. 65,5X69,5.
la Cour-Auk. 1 Nr. 52.

F/termlddag 1 September. 44,5X73.
Studie, la Cours Auktion 28. Okt. 1889.
Nr. 51.

Ud oner Pabberne ned Roe.sgaard.
1887- 88. 44,5X73. Anonym Auk. 23.
Nov. 1909. Jernbanegade 9. Sporon.
Nr. 31



636.

637.

638.

639.

640.

641.

642.

643.

644.

645.

646.

647.

648.

649.

650.

651.

652.

653.

654.

655.

656.

657.

658.

/.azzd.s/zafj nedAar/zHS&uyfea. sign. Okt.
1887-88. 44X74. W. & M. Auk. Il i
Kunstforeningen. 30. Sept. 1925. Nr. 12.

M&S.

CAar/6. 77/fer Regn. Ffz7/e Fo/zzznerday
ned Ffrazzdezz. 120X133.

Clzar/fz. Ved Ffraade/z T"z/zzzz'dday z Alzzy.
102X170.

Cl/zar/5. Fozsf z Fonezzz&ez*. Foz-zzzz'ddagr
nezf Ffraadezz. 102X170.

Clzaz7fz. Alfezz z FAone/z. Fz'dsf z /Kay.
99,5X152.

Clzar/fz.  llzzzllzz/d Fepfe/zz6ez/noryezz.
Fyzzezz zzed FZzzzzzelfaa:rz/zf. 99,5X152.
Fro/z'yf Vey'r. 122X188. Tith. Odense
Museum. Kgbt af Staten paa den nor-
diske Udstiiling 1888. Sign. 1888.
Ved Oesc/zz'zzelzsee z Fezaer-Ofzez'fazzd.
Flfez*zzzz'z/day 7'Jzz/z. 120X183. iaCours
Auktion 28. Okt. 1889. Nr. 23.

Farfz /ra Caprz. 104X99. Mindeudst.
1928. Nr. 160.

Fozaaz'.szfazy ned Aar/zzzs5SM.yfe/z. April.
65X102. la Cour-Auk. 111 Nr. 92a.
ATar/z ned F/gy'sfrap. 44,5X73. ia Cour-
Auk. 1 Nr. ii8.

T"zz/zzz'dday z dzzzzz. 44,5X73. Studie, la
Cours Auktion 28. Okt. 1889. Nr. 41.
Jzlrzzalfelz z:/fer Mezyzz. 16.Juni. 34X48.
la Cour-Auk. 111 Nr. 127.

Ffzeffo/f Vzzl. F/fer Aez/zz. 34X60. Auk.
29. Jan. 1912 efter Kunsthandler J.
Kleinsang. Nr. 32.

Ved ez F/zonsg. Felzazf Alfezz. 60X94.
Auk. i Studenterforeningen 22. Nov.
1922 efter Legationsraadinde Bruun og
Etatsraad Meyer. Nr. 7.
Alaaz' sfef Fz'r/ze. 25. Juni.
Cour-Auk. IIl. Nr. 101a.
Faa F7:ra?zfe/lz ned Fanef. Ffferzzzz'z/zfaz/
zJazz/. Studie. 44,5X73. ia Cours Auk-
tion 28. Okt. 1889. Nr. 43.

Zlfaz'Zezzz/al Ffzazzz/. 63X97. la Cour-Auk.
1 Nr. 102a.

Ffra/zd/zarfz. 36,5X44,5. la Cour-Auk. 1
Nr. 17.

frds/'<yf /ra AJoz'syaaz'zf oner Aaz/zas-
fzzyfezz. 21X31,5. la Cour-Auk. H. Nr.
120.

zfrze ned en Fozzdzzyaard. 21. Juli. 68X
60. la Cour-Auk. HI. Nr. 16a.

Fforf 7'rze ned ef Fozzde/zzzs. 63X60.
la Cour-Auk. 1 Nr. 16.

Fzlzzzffzalz/zel*. 16. Aug. 31X42. la Cour-
Auk. 111 15.

44X74. la
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659.

660.

661.

662.

663.

664.

665.

666.

667.

668.

669.

670.

671.

672.

673.

674.

675.

676.

677.

678.

679.

680.

681.

682.

Ffrazzdparfz. Aarfzzzsfzzzyfezz. 17. Aug.
21X34. la Cour-Auk. 111 Nr. 6.
Fz/sfparfz. .Sfzlef\ey'r. 17. Aug. 43X75.
Mindeudst. 1928. Nr. 156.

Ffraad ned Aar/zzzs. .S'olzl/zTfer paa Fa-
nef. 18. Aug. 24X35. Auk. 29. Jan. 1912
efter Kunsthandler J. Kleinsang. Nr. 34.
Parlzzzshezzfferz. Hizyzzzz'zlzlazy. 18. Sept.
18X34. la Cour-Auk. Ill. Nr. 64.

Fiz Fozzzlez/aarzl z ef Szzzlazzzl ;72 59X
93. Mindeudst. 1928. Nr. 163.
H'ferzzzzzlzlazl 7 OMNzzfzel' ned Aar/zzzs-
fzzgzfen Studie. 39X65,5. la Cours Auk-
tion 28. Okt. 1889. Nr. 40.

7339.

CQViezdz Fra Fzyzzea ned Fzlzzlzzeffzyeerzyef.
T'orzzzZilzlay 7 Alay. 99,5X172.

Clzarffz. 7 Cdlzazzfen a/ Fz'rizes/zorezz.
Ofzfofzer. 95X175. 1886-89.

Clzarffz. Ved Hrazzzfezz. Torzez'dzlazl =
Fe/zfe/zzfzer. 86,5X136.

Clzarffz. [T'br.sozzzzzzerezz. Al'fen nez/Fzzfd-
Znaane. 104,5X151,5.

Clzarffz. \VZ'zzfezzfazl z Fzer/zedezz a/ Fanef.
60X104,5.

Strazzzfizzilz;zie. NlIrIT—Azy. 62X94. Min-
deudst. 1928. Nr. 122,

Fra Alars/z sfzozzy FAon. 13. Maj. Auk.
22. Okt. 1894 efter Kgl. Skuespillerinde
Fru Sgdring og Kaptajn D. A. Lund.
Nr. 39.

Ffralzzfsfzzdz'e. 28X41. 21. Maj. Minde-
udst. 1928. Nr. 165.

\Vey ned zlazzzle Alarze/zz/af. 21. Maj. 44X
73. Anonym Auk. Charlb. 23. Nov. 1908.
(Marsmann o. fl.) Nr. 14.
<Strandfzz7lede. 7Yl/z.Siafezzs fifzzsezzzzz [or
Fzznsf. 63,7X100,5.

Alfen ned 77eysfrzzp Ffrazzzl. 34X49,5.
ia Cour-Auk. 1. Nr. 74a.

Farfz a/ Fzz/zsfizerelzs Fane. 2. Juni.
Auk. 3. Nov. 1909 delvis efter Admiral
Koren. Nr. 30a.

No'rzez/z7azizi Aarizzlstzzzyfelz. 31,5X49,5.
la Cour-Auk. 11 Nr. 33a.

Ffrazz/Mazzt. Parlzzzstzzzzifezz. 18X36,5. la
Cour-Auk. 1L Nr. 18.

Flozzz tfrezzzfe Fz'zifyazzz. Anonym Auk.
14. Marts 1911. Bredgade 34. Nr. 38.
f.azzz] slze8z zzed zzzyzzzazlz oy T'razer. 39X
49,5. la Cour-Auk. 1 Nr. 38a.

Fra /"ede Sfralzzf. 22." Juli. 15X31. la
Cour-Auk. HI. Nr. 107.
OpfzzZ'[dzezzzle Fzyye. 28. Juli.
la Cour-Auk. 111 Nr. 29.

2

18X26.



683.

684.

685.

686.

687.

688.

689.

690.

691.

692.

693.

694.

695.

696.

697.

698.

699.

700.

701.

702.

703.

704.

705.

706.

707.

Vel [ZZFangrAa/Zegraard. 24. Aug. W. & M.
Udst. April 1918. Nr. 18.

Fra FYg/s?rHj9 S/rand. 18.Sept. 61X95.
Mindeudst. 1928. Nr. 164.

Frei en RBondeyaa/'r/. 23. Sept. 42X66.
ia Cour-Auk. 111. Nr. 8.
AZZdaedenFondegraard. 42X70,5. Auk.
11. April 1910 efter Frants Henningsen.
Nr. 56.

77dz/</ VIn/erdagr aed .lioe&\r/aari/. 23.—
30. Okt. 33X54. Anonym Auk. 28. Okt.
1918. Studenterforeningen. Sporon. Nr.9.

I&9F.

Mar/sdagr Z V//AeZmsAorr/ DyreAaae.
42X65,5. la Cour-Auk. I. Nr. 26.
T/dZ/yl Foraar. F/lermZddagr paa SAaZZe-
g/@ry aed V/ZArdmsAory. F.f.n.K. Udst.
1901. Nr. 148.

7'/d/fgr/ Foraar aed Aaen.
Udst. 1901. Nr. 147.
Fnypa/7/ aed Mar/endaZ. F. f. n. K.
Udst. 1901. Nr. 146.

Fa gramme/ Gaard / Fn/den. 34X44,5.
9. Juni. Mindeudst. 1928. Nr. 167.
Ved en SZmasg Aenad A//en. 1888—90.
59X93. Mindeudst. 1928. Nr. 162.

Fra Fg/a/perne. Juli 44X74. ia Cour-
Auk. 111 Nr. 30a.
Jungr/ran. 44,5X47.
Nr. 14.

Jungr/ran se/ /ra IVenyernaZp. 44,5X73.
la Cour-Auk. I. Nr. 66.

F. f. n. K.

ia Cour-Auk. 1L

Fra TeZZenAnrgr. 34X49,5. la Cour-Auk.
I. Nr. 60.

FgAnse aer/ Frn/Zgren. F. f.n. K. Udst.
1901. Nr. 150.

Fra//gren. 16. Aug. 43X72. Gross. W. P.
Heymans Samling.

F/rpper. SeA:ae/z. 29. Aug. 21X38. la
Cour-Auk. 110 N1, 148,

Fra FZg/s/rnp MarA. 44,5X73. la Cour-
Auk. 1. Nr. 120.

ZVZssum FaAAer. Sept. W.&M. Udst.
Okt. 1913. Nr. 9.

FS9/.

CAarZA. S//lle Fllerm;7/r/agr aed Stran-
den. Ma/. 110X178.

Cliar/5. Fro/Zy Far/ aed S/randen. OA-
/oAer. 110X478.

CAar/A. Ved Fngren. F/Yerm/ddagr / dun/.
110X165.

CAar/A. VZn/erdagr e/Zer F/m/aagre. 107
X163

Fd oaer Faae/, ¥ZZZe Foraarsdagr. F. .
n. K. Udst. 1901. Nr. 157.
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708

709.

710.

711.

712.

713.

714.

715.

716.

717.

718.

719.

720.

721.

722.

723.

724.

725.

726.

727.

728.

729.

730.

. Ved FandsAyen Fa/den aed AarAas.
44 5X73. Auk. 17. Febr. 1908 efter Enke-
fru M. Rosing. Nr. 75.

SAoaengr. 44X72. Mindeudst. 1928. Nr.
170.

Sommerspire/ paa Mgen. 39X51- Min-
deudst. 1928. Nr. 172.

»Taleren” paa Mgen. 20. Aug. W.&M.
Udst. Nov. 1909. Nr. 17.

F/ler Fael/r. Mgens FZ/n/ se/ mod ,, Ta-
leren”. F. f. n. K Udst. 1901. Nr. 154
Mgens FZ/n/. 44,5X73. la Cour-Auk.
Nr. 36.

Far/Z /ra Mgens FZ/n/. 10. Sept. W. &M
Udst. Nov. 1908. Nr. 17.
Sommersp/re/ paa Mgen. 20. Sept. 43X
72. Mindeudst. 1928. Nr. 171
Sommerspire/ paa Mgen. 30. Sept. 44,5
X73. Anonym Auk. Charlb. 23. Nov.
1908. Nr. 5. (Marsmann o. fl.)

Vel | Moesgraard SAoa. 12. Okt. W.&M.
Udst. Marts 1909. Nr. 18.

/S92,

CAar/A. Fd oaer Faael/. FZZAdZZZ For-
aarsday. 110X178.

CAar/A. Sommera/‘/en aed Aaens FdZeA
/ Faae/. 89X115. Generalkonsul Johan
Hansens Samling.

CAar/A. Ved S/randen. Graare/'rsdag Z
Sep/emAer. 63X89.

CAar/A. Fl7er Feyn. F/lermZdday /mod
»Taleren” paa Mgen. 110X175.
SAoamg/Zeaaen aed Moesgraard. Maj.
W. & M. Udst. Nov. 1908. Nr. 18.
SgmeerAe/aedMoesgraard. Maj.W.&M.
Udst. 1915. Nr. 9.

SO/AZInA. Ved Aaens FdZeA 44X74. 23.
Sept. Grosserer W. P. Heymans Sam-
ling.

M93.

CAar/. Ved Foaedgraarden ,SA/arrsg™.
94X149.

Formiddag aed S/randen. F. f. n. K
Udst. 1901. Nr. 165.

Far/Z /ra Falg VZg 42X73. la Cour-
Auk. 1 Nr. 12.

Aaens Fd/gA. 19. Aug. 43X73. Auk.
19. Jan. 1925 efter Grosserer Th. Ce-
linder og Vilhelmine Celinder. Nr. 13.
Aa/gA Z Moesgraard SAoa. 26. Aug.
44,5X73. Anonym Auk. Charlb. 23. Nov.
1908 (Marsmann o. fl.) Nr. 16.

AalgA Z Moesgraard SAoa. F/7eraar.
42X65,5. 1. Nov. Mindeudst. 1928. Nr.
176.



731

732.

733.

734.

735.

736.

737.

738.

739.

740.

741

742.

743.

744,

745.

746.

T47.

748.

749.

750.

751

752.

M94.

Fer/ Aaea / .1/oesr/aarr/ .SAoa. F.f. n.K.
Udst. 1901. Nr. 166.
S7raar/par// /ra [/lelyeaa;s.
la Cour-Auk. 1 Nr. 67.
FAoasArza/. 40X22. la Cour-Auk. 11
Nr. 144.

F/raar/ aer/ AarAasAay/ea. 9. Juli.
44X74. Anonym Auk. Studenterfore-
ningen. Sporon. 9. Marts. 1920. Nr. 10.
Fra Afoespaarcf F/raar/. 42X70. Minde-
udst. 1928. Nr. 177.

OA/oAerrfay rer/ Flays/rup F/raar/.
34X44,5. la Cour-Auk. Il. Nr. 42.

1395,

LJora/'raea". 77r/llr/ Forar/r/rfay [ Ja//
paa IFeayera A/p. 141X204.

CAar/A. Fer/ FAelloll. Fllelralrirlay [/
OA/oAer /mor/ FaaAerae paa Alols.
118X191.

CAar/A. Fommerr/ay aer/ Alo/leaaea /
3Ao0aea. 102X125,5.

CAar/A. Fer/ Aaeas Cr/laA | T7/aael.
F//lle Forar/r/r/ag' / Ja//. 102X125,5.
TIr/AyJ'oraarsr/ay aer/F/ay's/rap F/raar/.
F. f. n. K. Udst. 1901. Nr. 170.

Aaeaa Cr/lgA | /laael. A'r/sA/ Feraara-
aeyr. F. f. n. K. Udst. 1901. Nr. 171
Foraar. Fer/ e/ Aa/gA. 10. Maj. 44X65.
Mindeudst. 1928. Nr. 181.

CroA'y 7a/l/. 29. Maj. 21X36. la Cour-
Auk. IIl. Nr. 97.

| Apgaspr/aysZ/r/ea. 3. Juni. 39X47. ia
Cour-Auk. Ill. Nr. 128a.

Fer/ JV/ssuar. /| Fayyraar/ea Froaal/ay-
/aar/ FlorsAoa. F. f. n. K. Udst. 1901.
Nr. 169.

Fra M'ssum. 31. Juli.
udst. 1928. Nr. 182.
FaAAerae aer/ M'ssuar. 2. Aug. Anonym
Auk. 20. Jan. 1902. Den frie Udst.
Sporon.

FaAAerae aer/ M'ssaar. 19. Aug. Ano-
nym Auk. 27. Okt. 1902. Den frie Udst.
Sporon.

Fl/leraarsr/ay aer/ F/gys/rap
F. f. n. K. Udst. 1901. Nr. 172.
Aloesyaarr/ .S7raar/. Fer/ Oraerer/ea.
44X73. 19. Okt. 1894—23. Okt. 1895.
Mindeudst. 1928. Nr. 178.

44,5X73.

44X75. Minde-

.S/raar/.

139<y.
CAar/A. Fa Foraars/a/r/e. Flllle Fller-
aa'r/r/ar/ aer/ .S/raar/ea. 97X178.

i

753.

754.

755.

756.

757.

758.

759.

760.

761

762.

763.

764.

765.

766.

767.

768.

769.

770.

771

772.

773.

774,

775.

776.

T7T.

CAar/A. Faa Alar/rael'ea. Faraa'r/rlay /
Aiar/s. 55X97.

Fra Fley'sirap S/raar/. F/Zerralrirlay /
Jaa/. F. f. n. K Udst. 1901. Nr. 173.
FArrea/ aer/ Floys/rap S/raar/. F. f.n. K
Udst. 1901. Nr. 174.

Sleae/ S/raar//aer/. Aarlras Fay/. 39X
60. la Cour-Auk. 1 Nr. 14.
F/raar/sArreal aer/ Aloe.syaarr/. 44,5X73.
la Cour-Auk. II. Nr. 90.

S/raar/ paa Felyeares. 2. Aug. 42X66.
Mindeudst. 1928. Nr. 183.

Aloesyaarr/ S/raar/. Sept. W. & M
Udst. Marts 1909. Nr. 20.

Fra AarAasAaylea. 5. Sept. 45X74.
J. Just og Cordosas Auk. 14. Marts
1910. Nr. 10.

FaAAer/ray arer/ Frreer. Sept. 38X48.
la Cour-Auk. IIl. Nr. 177.

Fer/ M'ssaai / Fear/sysse/. 7. Sept. 43X
73. FararAey'rlelll el | I1&97 ar/s/Flel Fl/-
lerle. FlrseA.spraays Alaseam.

J397.

CAar/A Fer/ Fl.ssaa; | Fear/sysse/. Fller-
m/rirfay | Aayas/. 120X166.

CAar/A. Fer/ S/raar/ea [ aro/r'yl Feyr.
For/a/rir/ay | Seple/aAer. 63X99,5.
CAar/A. Fer/ SAeaam/Zeaaea. Alleraa’r/-
rlay | Aay arer/ op/rreAAear/e Feya.
68X99,5.

Faar/ers/ey. 28. Juni. 44X75. Minde-
udst. 1928. Nr. 184.

Fra Faar/ers/ey. Studie. Kandersteg.
27. Juli. 43X74. Hirschsprungs Museum.
F/ FioAas aer/ Faarlers/ey. F. f. u. K
1901. Nr. 184.

Cr/slyl aer/ oaer Falea /ra Folr/erae
aer/ OeseAlaeasee. F. f. n. K Udst.
1901. Nr. 183.

OeseAlaeasee. .l/oryea. F. f. n. K Udst.
1901. Nr. 182.

OeseAlaeasee. 1. Sep. 1897. W. & M
Udst. Nov. 1909. Nr. 19.
OeseAlaeasee. Faa/oa Fera. F/Zeraral-
rlay. F. f. n. K Udst. 1901. Nr. 181
T7'ra%r aer/ Frer/rlea al ea Fy'eryso.
47X39. la Cour-Auk. I. Nr. 34.
S/ollel CAJlloa aer/ Gealersoea. F.f.n. K
1901. Nr. 175.

S7ollel CAllloa aer/ Gealersoea. 9. Okt.
44X74. Mindeudst. 1928. Nr. 185.
F/Zeraarsaioryea aer/ Gea/ersoea. F. f.
n. K Udst. 1901. Nr. 180.
F/7eraarsal/lea aer/ CA/lloa. F. f. n. K
Udst. 1901. Nr. 176.

2~



778.

779.

780.

781.

782.

783.

784.

785.

786.

787.

788.

789.

790.

791.

792.

793.

794.

795.

796.

797.

798.

799.

Noyeynlerylagy wey CAllloyy. F. f. n. K
Udst. 1901. Nr. 178.

TR9&
Floyllelel yweyi AorylypAera. 16. Jan.
44X?1- T7/A  Slaleyys HAyyeeywywy /or

Fwywal. (LoHand-Falsters Stiftsmuseum).
77a AorAlgAera. 44,5X73. la Cour-Auk.
I. Nr. 119.

Tlayyen / AorAlgAera. 14. Febr. W. & M
Udst. Nov. 1909 Nr. 20.

Faa A/ranAen yyeA Aorylyglyera. 17. Febr.
44 5X73. Anonym Auk. Charib. 23. Nov.
1908. (Marsmann o. fi. Nr. 18.
Aolgly'm/ | Rane? weA /lyyrAlgAera. F. f.
n. K Udst. 1901. Nr. 188.

Oyyyifysiyw weA Aoryfy'yAera. 44,5X76.
la Cour-Auk. II. Nr. 113.

Fra Aen romersAe Campagyye. 11. April.
30X41. Hofjegermesterinde Holstein-
Rathlous Auk. 6. Febr. 1924. Nr. 13a.
7 Doms Campagne. /lorgeyy WeA Forre
Ael/ -SeAau/. F. f. n. K Udst. 1901
Nr. 193.

Bwhy | Cayyypagneyy. F. f. n. K Udst.
1901. Nr. 185.

Aylyya ClayyAa. 6. Maj. 45X73. Minde-
udst. 1928. Nr. 188.

Fra Casse pay/na A/ Aoyna. 28,5X39.
la Cour-Auk. 1 Nr. 70.

Fra 177/a A'Fsle. De DyyyyAreAe Fy/Aers
Fe/. 11. Juni. 44X66. Mindeudst. 1928.
Nr. 190.

Fra F/lla A'Fsle. 73. Jywl. 44X73. Stu-
die til et i 1900 udstiliet Biliede (tii-
hgrende Statens Museum for Kunst).
Hirsehsprungs Museum.

Gayle y Hyoly. 22. Juni. 42X44. Gene-
ralkonsul Johan Hansens Samling.
Arey/Aorn. 1. Juli. 44,5X73. Anonym
Auk. Charib. 23. Nov. 1908 (Marsmann
o. fl) Nr. 7.

Cylslg/ ynoA J7on/e Aosa, KAARg For-
wwyheag F. f. n. K Udst. Nr. 199.

7 Tlela/perne, /moA Foyfeyy a/ /17aller-
Aoryy. F. f. n. K Udst. 1901. Nr. 200.
Fra OescAlyyeyysee. 70,5X44.,5. la Cour-
Auk. 1 Nr. 55.

Alperyye. Forgyryyyyyissfyyyfye.  27. - Aug.
43X74. Mindeudst. 1928. Nr. 187.

7R99.
Afrayyyf wey Flals/ryyp. 62,5X94. la Cour-
Auk. 1 Nr. 20.

Fller/ry/AAag weyf AlrayyAely. Cyl.slg/ /moA
Avola. F. f. n. K Udst. Nr. 203.
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800.

801.

802.

803.

804.

805.

806.
807.

808.

809.

810.

811.

812.

813.

814.

815.

816.

817.

818.

819.

820.

821.

822.

823.

824.

AieAeyn AaAAerlye weA NMy'ssyyin. 10. Juii.
44,5X73. Anonym Auk. 23. Nov. 1908.
Charib. (Marsmann o. fl.) Nr. 6.
AlrayyAAr/nA. 8. Sept. 36X42. la Cour-
Auk. I1I. Nr. 63.

AToesgraary? Aa. Sept. 43X62. Minde-
udst. 1928. Nr. 179.

7990.

CAar/A. Flyylermorgen weA AyjryA'gAera.
104,5X162. Tiih. Ribe Stifts Museum.
CAar/A. 7 Fllla A'Fsle. Flleryyyy'ylylag /
Fyyrsoyyylyyereyy. 106,5X163. F//A. Alalens
Ay /or Fyyns/.

CAar/A. Avoyyle T7/osa. Aoryyeyy / Aol-
a/peryye. 125,5X188.

CAar/A. Aoynmera//en. 94X125,5.
Foryyylylylagr weA AlralyPeyy. F. f. n. K.
Udst. 1901. Nr. 205.

Dely gayyyle Aro oey/ Fyy/Aen. F. f.n. K.
Udst. 1901. Nr. 209.

Flleryyyy'ylylag weyl Aalleyy Aangsg. F. f.
n. K. Udst. 1901. Nr. 207.
Foryyylylylagr yyeyl Aallen Aalygsg. F. f. n.
K. Udst. 1901. Nr. 208.

AO/AANA. 14. Aug. 19X32. Mindeudst.
1928. Nr. 191.

Aloyyss. 23,5X31,5. ia Cour-Auk. 1
Nr. 77.

Vayyls. Sverige. 5.Sept. 29X43. ia Cour-
Auk. I1I. Nr. 143.

Fra FanAs. Sverige. 36,5X44,5. ia Cour-
Auk. 1 Nr. 139.

71997,

CAar/A. AolyyyyyerAag weyl Alrayyylen. 120
X194.

CAar/A. Aepleyyylyerylag yyeyl M'ssyy/n /
Fe/yAsgsse/. 120X190,5. 7Y/A Alalens
Jyseywwy /or Fyyns/.

CAar/A. Formlylylagr. F//la A'Fs/e. 52X
78,5.

Ver Aayye/. Forynlylylagy. J7ar/enAal. F.
f. n. K. Udst. 1901. Nr. 213.

Fe/'en gennem AyygmarAen. F. f. n. K.
Udst. 1901. Nr. 211.

7 Cyl/Aan/en a/ Aloyeyy. F. f.n. K. Udst.
1901. Nr. 212.

Alllle Aforgrely yweyl Alrany/en. F. f. n. K.
1901. Nr. 210.

AParlyyysAyyayleyy. 19. Sept. W.&M. Udst.
Nov. 1908. Nr. 21.

AllAePorgr Aangyse. 44,5X76. la Cours
Mindeudst. Foraarsudstiliingen 1910.
AAoyysg. 6. Okt. 23X30. Mindeudst. 1928.
Nr. 194.



825.

826.

827.

828.

829.

830.

831

832.

833.

834.

835.

836.

837.

838.

839.

840.

841.

842.

843.

844.

845.

Rra F/'ffa RRstzzs Haae. 60X93. Auk.
15. Jan. 1912 efter Gross. C. R. Fedder-
sen. Nr. 217.

7902.

Bfonz.sf/lenRe Rose/* /' F/'ffa R'Rstes Haae.
23. Maj. 44X37. Auk. 1 efter Louis og
og Harry Cordosa. 26. Okt. 1914. Nr. 13.
Bfo/nsfrenRe Rosentrz. Villa d'Este. 23.
Maj. 38X40. Auk. 2. Sept. 1924 efter
Bankdirekter Ove Ringberg. Nr. 623.
7 HRAanfen a/ F'ffa R'Hsfes Haae. 6.
Juni. 44,5X76. Anonym Auk. Charlb.
23. Nov. 1908 (Marsmann o. fi.) Nr. 11.
Den store Trappe f F/'ffa /t'Rstes Haae.
W. & M. Udst. Okt. 1913. Nr. 10.
Bac notr. Zernzaff. 44,5X73. la Cour-
Auk. 1 Nr. 83.

Aac noz'r. Zermatt. 44,5X76. la Cour-
Auk. 11 Nr. 83.

AcAznez'zerfanRsAaA. 44,5X68. ta Cour-
Auk. 11 Nr. 98.

Aesc/tt f/noR Rtttn/ffsafp. 21. Okt. 44,5X
76. Anonym Auk. Charlb. 23. Nov. 1908
(Marsmann o. fl.) Nr. 9.

AanRst/at/ nzeR AennAptte. 29. Okt. 44X
70. W. & M Auk. 10. Maj 1927. Nr. 14.

7909.

CAarfA. Ro/aar.sRap aeR Afzon/ngffe-
aaen. 115X152-

Rn -SAoaso. JRzrseA'sAorp. 44X73. Min-
deudst. 1928. Nr. 195.

7907.

CharfA.  AlfermfRRap aeR Afzoanzaffe-
aaen. 115X157.

CAarfA.  Aepte/nAerRap aeR .StranRen.
94X167,5.

CharfA. T'or/nZRRap [ Fftta R'Rste.
102X73. Tilh. Aarhus Museum.
T'rappe f Fttfa R'Rstes Haae. Maj.
44,5X36,5. Anonym Auk. Charbl. 23.
Nov. 1908. (Marsmann o. ft.). Nr. 15.
Roserne. F'ffa R'Rste. 23. Maj. 67X44.
Mindeudst. 1928. Nr. 197.

Rra Raao/uta t Ro/as O/nepn. 44,5X76.
la Cour-Auk. I. Nr. 90.

ApaaRz/Af I Ro/ns Ca/npapne. 45X74,5.
Hirschsprungs Museum.

Ao/nnzerRap paa Rape//. 25. Juli. W.
& M Udst. April 1910. Nr. 11.
AofneRpanp paa HeRen. 63X97. la Cour-
Auk. I. Nr. 61.
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846.

847.

848.

849.

850.

851.

852.

853.

854.

855.

856.

857.

858.

859.

860.

861.

862.

863.

864.

7905.

RoraarsRap t Ranton Bern. Maj. W.
& M Udst. Nov. 1908. Nr. 22.

Rra HanRersteg. Juli. 44X76. Minde-
udst. 1928. Nr. 180.

RraRanRerstep. 12. Juli. 65X46. Minde-
udst. 1928. Nr. 198.

By'@erpfanRsAaA aeR OescA/'nen. 28.Juli.
46X38. Anonym Auk. W. & M. 21-22.
Okt. 1926. Nr. 17.

7900.

CAharfA.  .So/n/ner. R/te/nz/RRap aeR
JAoespaarR AAoa/ngffeaa. 110X142.
CAarfA. Roraars/norpen f FRfa R'Rste.
115X170.

CAarfA. FeR AcpueRoffo Rf CfanRfa.
OpfreAAenRe Cae/'r f Ro/ns Olnepn.
94X167,5.

AinR/'e t/'f .DIn/'Rap el/fer Repn. AzZfle-
Aorpsgerne. 43X71. Mindeudst. 1928.
Nr. 201.

Aaen aeR JioespaarR. 42X30. Minde-
udst. 1928. Nr. 199.

AofsA'nsRap / ,Sfzonen. 16. Juli. W. &
M. Udst. Nov. 1909. Nr. 21.

Rra F'ffa R'Rste. F. f. n. K Udst. 1907.
Nr. 80.

7907.

CAarfA. F/'nferRap aeR AAon/ngffeaaen
z Jfoespaa/Yf -Sfzoa. 115X152.

CAarfA. Raa Hoy'Rerne aeR Zer/natt f/noR
Bre/'fAorn. 120,5X157.

Alfen aeR He/n/'scen. 1892—1907.
139X206. Gentagelse af Biliedet fra
1871 zned &ndret Belysning. Grosserer
W. P. Heymans Saznling.
Roraarse/ferznz’RRap aeR Danz/nen [
F'ffa R'Rstes Haae. 86X128. Anonym
Auk. 23.Nov. 1908. Charlb. (Marsmann
o. fl.). Nr 10.

RnpfanRsfzaA. 64X107. Auk. 29. Jan.
1912 efter Kunsthandler J. Kleinsang.
Nr. 35.

7 AAonene aeR F/lAef/nsAorp. 42X52,5.
la Cour-Auk. 1 Nr. 39.

Alofspranen aeR .Stgar/'nppaarR. 42X
36,5. 17. Aug. Mindeudst. 1928. Nr. 202.

7900.

Rra F/tfa R'Rste. 13. Maj. 44X75. For-
tegnelse over Generalkonsul Valdemar
Gltickstadts Samling 1917. Nr. 40.



865.

866.

867.

868.
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Fra Villa ri'Esie. 2. Juni. 45X43. A. 869. Fra Oeseiiiaeasee. 36,5X44,5. ia Cour-

Eriandsens Auk. hos W. & M 21. April. Auk. 1. Nr. 144.

1925. Nr. 23. 870. Jaaidap el/ier Fepa. .SillirAorfysoerae.
Fra Villa d'Fsie. 44,5X36,5. la Cour- 115X150. Mindeudst. 1928. Nr. 204.
Auk. 1 Nr. 21 -

/ Villa ri'Fsirs Fane. 44,5X68. ia Cour- JI900.

Auk. 1 Nr. 101. 871. liioiin /ra Villa d'Fsie. Faasiarreas
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